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Введение 

 

Актуальность выбранной темы. Концертная деятельность является одним 

из развивающихся секторов музыкальной индустрии, оставаясь востребованной и 

развивающейся в России и мире. В России ежегодно отмечается высокая 

посещаемость концертных мероприятий, в год проводится около 100 тысяч 

концертов российских исполнителей, без учета гастролей в другие регионы, около 

23 млн. человек посетили концерты академической музыки [110]. Согласно данным 

ВЦИОМ повышается уровень вовлеченности россиян в культурные мероприятия, 

63% интересуются культурой, каждый четвертый опрошенный посещает концерты, 

каждый пятый театрализованные представления. Пользуются популярностью 

музыкальные фестивали, где концерты сопрягаются с другими видами 

развлечений, и подобные мероприятия существенно увеличивают внутренний и 

внешний туристические потоки.  

В «Стратегии государственной культурной политики на период до 2030 

года», принятой распоряжением Правительства РФ 29 февраля 2016 г. N 326-р, 

обозначено несколько проблем в сфере культуры, среди которых: недостаточное 

использование потенциала культуры как фактора социально-экономического 

развития Российского государства, разный уровень обеспеченности объектами 

культуры, низкие темпы их модернизации, несоответствие социальным нормам и 

потребностям населения [102]. В Государственной программе «Развитие сферы 

культуры в Санкт-Петербурге» обозначены цели сохранения профессионального 

искусства, сохранение и развитие исполнительских искусств в Санкт-Петербурге. 

В 2020 году осуществлен показ 5500 спектаклей и концертных программ, 

выпущено 57 премьер, которые посетили 1343 тыс. человек [97]. 

Устойчивое развитие любой страны и общества неразрывно связано с 

развитием культуры и особое место в этом занимает музыкальная и концертная 

деятельности. Одним из показателей повышения качества жизни является 

доступность культурных благ для граждан. Именно поэтому требуется развитие 
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концертной деятельности, связывающей в себе людей различных профессий и 

интересов, А Санкт-Петербург обладает большим культурным потенциалом. 

Произошли серьезные изменения политического и социально-экономического 

устройства, что повлекло за собой значительные трансформации в существовавшей 

до этого системе концертной деятельности, особенно академической. Поэтому это 

обусловило необходимость разработать новые модели организации концертных 

залов, с учетом традиций и современных подходов, отвечающих мировым реалиям 

и соответствующих социальным нормам и требованиям. 

Степень разработанности выбранной темы. Теоретической основой 

диссертации стали следующие научные исследования: 

1. Труды А.В. Анисимова, И.А. Боженко, А.Л. Гельфонд, Т.А. Дацюк, 

М.В. Дуцева, А.Ф. Еремеевой, С.Г. Змеула, М.С. Ивиной, В.В. Карпова, В.И. 

Константинова, Б.А. Маханько, А.В. Меренкова, Н.А. Моргуна, Ю.А. Никитина, 

Е.Б. Овсянниковой, Ф.В. Перова, С.Б. Поморова, Н.Е. Прянишникова, М.Р. 

Савченко, А.И. Урбаха, Ю.С. Янковской в области теории и практики 

проектирования общественных зданий и комплексов с учетом их 

многофункциональности, в том числе относящихся к зрелищным зданиям и 

сооружениям. 

2. Исследования А.В. Иконникова, Ю.И. Курбатова, Н.В. Шубенкова, 

посвященные теме архитектурного формообразования. 

3. Работы А.Г. Вайтенса, Л.П. Лаврова, Л.Э. Лимонова, Ю.Н. Лобанова, 

С.Д. Митягина, В.А. Нефедова, Г.Е. Русанова, С.В. Семенцова, Т.А. Славиной, В.Т. 

Шимко, М.С. Штиглиц, посвященные проблемам развития городской среды, а 

также градостроительным аспектам, рассмотренным в диссертации. 

4. Труды И.А. Алдошиной, Я.А. Иванова, С.Д. Ковригина, С.И. Крышова, 

А.Н. Чеснокова, С.Е. Шевцова и зарубежных исследователей - М. Баррона, Д. 

Баумана, Л. Беранека, В. Йордана, В. Кнудсена, М. Лонга, Р. Приттса, Е. Томпсона, 

– посвященные архитектурной акустике и дизайну концертных залов. 

5. Работы Е.Ю. Агеевой, А.В. Анисимова, Г.Б. Бархина, Ю.П. 

Гнедовского, Ю.И. Исакова, А.М. Кожевникова, А.И. Кузнецовой, Л.И. 
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Макриненко, С.Г. Писарской, М.Р. Савченко в области архитектурно-

конструктивного проектирования зрелищных сооружений и концертных залов. 

6. Диссертация А. Ю. Крамера «Концертный зал в европейской и 

отечественной культуре», рассматривающая концертный зал в 

культурологическом и историческом аспекте развития общества и культуры [66]. 

7. Диссертация С.Г. Писарской «Архитектурно-функциональная 

организация театрально-концертных залов» рассматривает театрально-концертные 

залы с точки зрения эволюции формирования сценического пространства, вне 

связи помещения для концерта со структурой здания или комплекса, его 

включающего [89]. 

Однако, темы проектирования современных концертных залов (КЗ) сводятся 

лишь к рекомендациям по созданию основного помещения для исполнения 

концертов без связи его с комплексом, где зальное помещение находится, не 

существует рекомендаций по объемно-пространственной организации концертных 

залов в комплексах, что выявляет необходимость обосновать актуальность 

выбранной темы диссертации, определить ее цели и задачи. 

Цель исследования заключается в разработке научно обоснованных 

предложений по формированию архитектуры современных концертных залов в 

условиях проектирования и строительства в Санкт-Петербурге. 

Задачи исследования:   

1. Определить исторические этапы развития концертных залов, выявить 

предпосылки их формирования во взаимосвязи с социокультурными аспектами 

проведения концертной деятельности и влиянием на архитектурные решения. 

2. Проанализировать опыт проектирования и строительства концертных 

учреждений в России и мире и определить современные тенденции развития 

архитектуры концертных залов.  

3. Определить оказывающие влияние на формирование архитектуры 

концертных залов основные региональные факторы.  

4. Составить сводную классификацию концертных залов.  
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5. Определить требования к организации и формированию архитектуры 

концертных залов.  

6. Разработать предложения по архитектурной типологии концертных 

залов на основе моделей организации концертной деятельности.  

7. Разработать принципы архитектурно-планировочного и объемно-

пространственного проектирования КЗ. 

Объект исследования: концертные залы (КЗ) в структуре 

многофункциональных комплексов. 

Предмет исследования: структура КЗ, архитектурно-планировочная и 

объемно-пространственная организация КЗ. 

Научная гипотеза исследования: на рациональность формирования КЗ в 

структуре комплексов, их архитектурное и функционально-планировочное 

решение влияет специфика проводимых концертов в рамках социальных моделей 

организации современной концертной деятельности. 

Границы исследования 

1. Рекомендации по формированию архитектуры концертных залов 

приведены для условий Санкт-Петербурга. 

2. Исследование посвящено многофункциональным концертным залам, в 

работе не рассматриваются театральные учреждения, включающие единственную 

зрелищную функцию. 

3. В границы исследования не включены варианты реорганизации 

исторических зданий Санкт-Петербурга с целью рефункционализации под 

концертные залы. 

4. Исследование проведено на примере КЗ последнего поколения, 

относящихся по времени проектирования и строительства к XXI в. по своим 

качественным характеристикам являющихся современными концертными залами. 

Научная новизна исследования заключается в следующем: 

1. Дана новая трактовка понятия «современный концертный зал», 

учитывающая социальный аспект (потребности групп потребителей) современной 

концертной деятельности и необходимое для ее проведения качество 
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архитектурной среды. Имеющиеся определения рассматривают концертные залы с 

двух точек зрения – как помещение для проведения концертов (именуемое в 

данном диссертационном исследовании в дальнейшем «коробкой концертного 

зала») или как монофункциональное здание с концертной функцией, что 

потребовало вывести новое толкование понятия «современный концертный зал». 

Современный концертный зал – это комплекс функциональных элементов, 

включающий в себя непосредственно основное зальное помещение для проведения 

концерта (коробку концертного зала), ряд помещений для артистов и работников 

концертного зала, многофункциональное общественное пространство для 

посетителей, а также ряд дополнительных функциональных блоков, объединенных 

в единую функциональную структуру для осуществления концертной 

деятельности в соответствии с потребностями групп потребителей.  

2. Выявлены основные факторы Санкт-Петербурга, влияющие на 

формирование архитектуры концертных залов, проведен их анализ и 

систематизация. Анализ данных факторов позволил определить особенности 

архитектурной типологии КЗ. Проведен SWOT-анализ развития архитектуры 

концертных залов в Санкт-Петербурге, на его основе выявлены региональные 

особенности и проблемы формирования концертных залов, сделаны выводы о 

потенциале успешного развития типологии КЗ в Санкт-Петербурге в соответствии 

с потребностями культурной столицы. 

3. Составлена сводная классификация КЗ согласно специфики 

осуществляемой в них деятельности и способу структурной организации: 

специализированный КЗ, КЗ в кооперации с многофункциональным общественным 

зданием и универсальный КЗ. На основе изучения опыта проектирования и 

строительства концертных залов установлены современные тенденции развития 

архитектуры КЗ: градостроительные решения, функционально-планировочные 

решения структуры КЗ, а также архитектурные и конструктивно-технические 

решения. Определены основные функциональные элементы КЗ: базовые, 

дополнительные блоки и блоки обслуживания.  



9 
 

4. Предложена модель морфологической структуры КЗ на основе 

единства взаимосвязи социальной модели проведения концертной деятельности и 

функциональной модели формирования КЗ. В ее основе лежит ступенчато 

организованный конструкт (система), включающая в себя: социальную модель, 

определяющую характеристики групп потребителей на основе организационного 

уровня и спектра проводимых мероприятий концертной деятельности; 

функциональную модель, которая определяет характеристики и особенности 

структуры КЗ в соответствии с выбранной оптимальной формой коробки 

концертного зала и требуемой комбинацией функциональных элементов.  

5. Разработана архитектурная типология КЗ в соответствии со 

следующими основными моделями проведения концертной деятельности: модель 

1 «Культурная», модель 2 «Образовательная», модель 3 «Развлекательная», модель 

4 «Деловая». Предложены следующие типы КЗ: «Классический», 

«Универсальный», «Образовательный», «Фестивальный», «Специальный». 

Сделаны предложения по вариантам кооперации КЗ в комплексы. Определены 

основные принципы формирования архитектуры КЗ с учетом современных 

тенденций их развития и выявленных факторов Санкт-Петербурга. Ключевыми 

принципами являются: принципы трансформативности и многофункциональности 

структуры КЗ, принцип соответствия интерьерных и архитектурно-

композиционных решений типу КЗ; принцип экологичности; принцип 

концентрической структуры КЗ. 

Теоретическая и практическая значимость работы: 

− выявлены современные тенденции формирования архитектуры КЗ; 

− предложена архитектурная типология КЗ для условий Санкт-

Петербурга на основе модели морфологической структуры КЗ; 

− определены основные принципы формирования архитектуры и 

организации КЗ; 

− предложены рекомендации по формообразованию основного зального 

помещения и общей структуры КЗ, представлены рекомендации по размещению 

КЗ в структуре города;  
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− разработаны методические указания по проектированию КЗ, 

апробированы задания на проектирование КЗ. 

Результаты исследования использованы:  

− автором в составе коллектива при разработке архитектурных решений 

Концертно-выставочного зала в Музее-заповеднике С.В. Рахманинова «Ивановка». 

− автором при разработке заданий для дипломного проектирования и 

консультирования студентов-дипломников архитектурного факультета СПбГАСУ 

по направлению 07.03.01 «Архитектура». 

− автором в создании лекционного и практического курса дисциплины 

«Архитектурный анализ» кафедры архитектурного проектирования СПбГАСУ. 

Результаты исследования могут быть использованы: 

− в практическом проектировании концертных залов и комплексов, их 

включающих; 

− в процессе вузовской профессиональной подготовки специалистов по 

архитектуре и на этапах учебного проектирования; 

− положения диссертации применимы не только в практике создания 

концертных залов в Санкт-Петербурге, но и в других регионах страны, 

ориентированных на развитие культурной и концертной деятельности; 

− в разработке программ материально-технического развития 

инфраструктуры концертной деятельности. 

Методология и методы диссертационного исследования. 

В рамках работы над диссертацией методологической основой являлся 

подход к проведению исследований, заключающийся в комплексном применении 

следующих методов: 

− изучение, анализ, систематизация и обобщение научных, 

библиографических, литературно-публицистических источников, 

фотографических и иконографических материалов, законодательных документов и 

статистических данных (в т.ч. Интернет-источников), характеризующих 
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зарубежную и отечественную практику проектирования и строительства 

концертных залов; 

− натурное обследование существующих концертных залов с 

графическим описанием (5 российских объектов в Санкт-Петербурге и Москве) с 

целью изучения функционально-планировочной структуры КЗ, объемно-

пространственных, архитектурных, конструктивных и интерьерных решений, 

характеристик и состава основных функциональных элементов; 

− анализ и систематизация результатов камерального изучения 

существующих концертных залов (96 объектов) для архитектурного обобщения по 

основным качественным характеристикам и типологическим признакам; 

− создание модели морфологической структуры путем 

последовательного описания объекта; 

− обобщение результатов анкетирования и экспертного опроса 

музыкантов и посетителей различных концертных залов в Санкт-Петербурге, 

Москве и других городах России и мира; 

− экспериментальное дипломное проектирование по кафедре 

архитектурного проектирования Санкт-Петербургского государственного 

архитектурно-строительного университета (СПбГАСУ) с целью апробации 

результатов исследования (выполнены 3 дипломных проекта). 

Положения, выносимые на защиту: 

1) Современные тенденции развития архитектуры КЗ – градостроительные, 

функционально-планировочные, архитектурные, конструктивные и технические 

особенности их формирования; 

2) Классификация концертных залов (КЗ) и основного зального помещения 

(ККЗ); 

3) Модель морфологической структуры концертных залов; 

4) Предложения по типологическому ряду концертных залов в соответствии 

с моделью их морфологической структуры, характерной для Санкт-Петербурга; 
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5) Принципы формирования архитектуры КЗ и рекомендации по 

архитектурным решениям концертных залов, учитывающие современные 

требования к их организации. 

Область исследования соответствует требованиям паспорта научной 

специальности ВАК: 2.1.12. «Архитектура зданий и сооружений. Творческие 

концепции архитектурной деятельности» п. 3 «Традиции и новаторство в 

творческой деятельности» и п. 5 «Типология зданий и сооружений». 

Степень достоверности и апробация результатов исследования 

обоснована применением комплексного подхода в исследовании; подтверждена 

применением общенаучных и специализированных аналитических методов: 

сравнительного, графоаналитического, типологического, морфологического, 

структурного; обеспечена исследованием источниковедческой базы диссертации, 

изучением иконографических материалов и натурным обследованием объектов. 

Основные положения диссертации докладывались и были апробированы на 

следующих конференциях:  

1. Доклад «Современные тенденции развития архитектуры концертных 

залов» в рамках XLI Международной научно-практической конференции 

«Advances in Science and Technology», декабрь 2021 г. (г. Москва). 

2. Круглый стол «Современные подходы и методики научно-

исследовательской работы в архитектуре», февраль 2020 г. (г. Санкт-Петербург).  

3. Доклад «Опыт и тенденции развития концертных залов» в рамках 72-

ой Всероссийской научно-практической конференции студентов, аспирантов и 

молодых учёных «Актуальные проблемы современного строительства», апрель 

2019 г. (г. Санкт-Петербург). 

Публикации. Материалы диссертации опубликованы лично автором в 4 

печатных работах, общим объемом 1,06 п.л., три из которых опубликованы в 

изданиях, входящих в перечень ведущих рецензируемых научных журналов, 

утвержденный ВАК РФ. 
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1) Глухова А.В., Развитие архитектуры концертных залов в аспекте 

социальных изменений концертной деятельности // Перспективы науки. 2020 №7. 

С. 111-116. 

2) Глухова А.В., Факторы, влияющие на типологию концертных залов в 

Санкт-Петербурге // Вестник БГТУ им. В.Г. Шухова. 2020 № 10. С. 41–46. 

3) Глухова А.В., Принципы формирования архитектуры современных 

концертных залов // Перспективы науки. 2021 №12. С. 60–62. 

4) Глухова А.В., Современные тенденции развития архитектуры 

концертных залов / А.В. Глухова // Advances in Science and Technology : Сборник 

статей XLI международной научно-практической конференции, Москва, 15 

декабря 2021 года / Под редакцией В.Б. Соловьева. – Москва. – С. 153-154. 

Структура и объем работы.  Диссертация состоит из двух томов. Первый 

том объемом 142 страницы машинописного текста содержит введение, три главы с 

выводами по каждой из них, заключение, список литературы, насчитывающий 189 

наименований работ отечественных и зарубежных авторов. Второй том общим 

объемом 310 страниц содержит оглавление, 227 иллюстраций, 7 приложений и 3 

акта о внедрении результатов исследования. 

Во введении обоснована актуальность выбранной темы диссертационного 

исследования по формированию архитектуры концертных залов (КЗ) для Санкт-

Петербурга; обозначены научная новизна, степень изученности и разработанности 

темы; сформулированы цель исследования и основные задачи; определены 

теоретическая и практическая значимости работы; представлены методы и 

методология диссертационного исследования; определены положения, выносимые 

на защиту, зафиксирована апробация результатов диссертационного исследования.  

В первой главе «Теоретические основы формирования архитектуры 

концертных залов» сформирована теоретическая база, на основе которой 

формируется типология концертных залов для Санкт-Петербурга; изучены 

исторические этапы формирования архитектуры КЗ; рассмотрены характеристики 

концертной деятельности; предложена авторская трактовка понятия «современный 

концертный зал» с точки зрения архитектурной типологии; определены поколения, 
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характеризующие развитие архитектуры концертных залов; обозначена роль 

разделения потребителей на социальные группы; рассмотрены виды современной 

концертной деятельности; зафиксировано влияние региональных факторов на 

развитие архитектуры КЗ. 

Во второй главе «Зарубежный и отечественный опыт проектирования и 

строительства концертных залов» изучен опыт проектирования и строительства 

современных концертных залов, выявлены современные тенденции формирования 

архитектуры КЗ, составлена сводная классификация концертных залов; проведен 

SWOT-анализ перспектив развития Санкт-Петербурга, в качестве места 

организации концертных мероприятий; определены основные положительные и 

отрицательные стороны развития типологии КЗ в Санкт-Петербурге. 

В третьей главе «Формирование архитектуры современных 

концертных залов в условиях Санкт-Петербурга» разработана модель 

морфологической структуры КЗ, которая может быть положена в основу 

формирования архитектурной типологии КЗ в условиях Санкт-Петербурга; 

составлены классификационные характеристики основного помещения КЗ 

(коробки концертного зала) в качестве основополагающих для дальнейшего 

формирования структуры КЗ; даны рекомендации по функционально-

планировочным, объемно-пространственным и архитектурным решениям КЗ, 

разработаны варианты структурной организации КЗ, способы кооперации КЗ с 

комплексами иной функциональной направленности; сделаны предложения по 

архитектурной типологии КЗ; определены принципы формирования архитектуры 

КЗ; даны рекомендации по размещению КЗ в структуре города. 

В заключении изложены основные выводы по выполненному исследованию, 

сделаны предложения о возможных направлениях развития и продолжения 

исследования в области архитектуры концертных залов. 
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ГЛАВА 1. ТЕОРЕТИЧЕСКИЕ ОСНОВЫ ФОРМИРОВАНИЯ 

АРХИТЕКТУРЫ КОНЦЕРТНЫХ ЗАЛОВ 

 

1.1 Исторические предпосылки развития архитектуры  

концертных залов 

 

Направление исследования архитектуры концертных залов требует 

комплексного изучения и определяется структурой данной работы (Илл. 1.1). 

Анализ библиографических и научных источников позволило определить 

терминологический аппарат, включающий ряд специфических терминов и 

используемый в представленном исследовании (Приложение А, табл. А.1). 

Концертная и музыкальная деятельности на протяжении многих веков 

занимают важную роль в развитии общества, культуры, преображении быта 

человека, обогащая духовную жизнь и формируя созидательные ориентиры. 

Каждая страна обладает своим неповторимым музыкальным достоянием, 

определяющим самобытную культуру. 

Развитие архитектуры концертных залов берет свое начало в глубокой 

древности. Исследователи выделяют несколько вариантов возникновения 

концертного зала, как места, предназначенного для публичного музицирования 

[150, 156, 160].  

1) По одной из версий концертный зал, как архитектурный объект, берет 

свое начало от древнегреческих и древнеримских театров, где представления 

проходили с музыкальным сопровождением. Форма древнегреческого амфитеатра 

считается эталонной и для восприятия речи, и для исполнения музыки, являясь 

актуальной и в настоящее время [15, 67, 94]. 

На сегодняшний день и театральная и концертная деятельности (концерт и 

театрализованное представление) получили свое развитие и характерные признаки, 

отличающие их друг от друга по ряду условий, в исследовании проведено 

сопоставление понятий концерта и театрализованного представления (Илл. 1.2): 
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a) О проведении театрализованных представлений известно еще со 

времен Античности, это одна из культурных сфер, максимально сохранившая 

традиционную форму проведения; концерты в качестве специализированного 

мероприятия стали проводиться лишь с середины XVIII в. в Европе, что открыло 

необходимость в создании специальных помещений для нового вида деятельности 

[36]. 

b) Концертное мероприятие подразумевает преимущественно 

музыкальную составляющую программы; в театрализованных представлениях 

больший упор делается на зрелищное восприятие, что диктует разные требования 

к организации помещения для двух этих мероприятий. 

c) И концертное, и театрализованное представление подразумевает 

публичное выступление и наличие посетителей мероприятия от нескольких 

человек [24]. Однако максимальный порог количества посетителей отличается: 

концертные мероприятия могут быть наиболее массовыми за счет средств усиления 

звука, в то время как зрелищная составляющая театрального представления 

требует, чтобы максимальное удаление посетителя драматического театра 

доставляло не более 25 м, музыкального театра – до 36 м.  

d) Концерты и театрализованные представления схожи между собой по 

периодичности и времени проведения: мероприятия осуществляются 

преимущественно в нерабочее вечернее время, за исключением тематических и 

частных мероприятий, проводимых в различное время суток. Мероприятия также 

носят сезонный характер и осуществляются на стационарных площадках, как 

правило, с сентября по июнь – данный период называется концертным или 

театральным сезоном. Исключения составляют отдельные гастрольные, 

фестивальные и конкурсные мероприятия, проводимые в летний период. 

e) Концертные и театрализованные мероприятия предъявляют различные 

требования к техническому оснащению помещений для их проведения: концерт 

нуждается в определенных акустических условиях помещения в зависимости от 

жанра проводимого музыкального мероприятия; театрализованное представление 

требует специальной организации декораций [41].  
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2) По другой версии концертный зал начинает рассматриваться, как место 

для музицирования и исполнения светской музыки по заранее составленной 

программе, в средневековых замках и особняках, где также проводились балы, 

приемы, общественные развлечения [67]. 

3) Третий вариант рассматривает происхождение концертного зала от 

культовых сооружений [69, c. 9]. Европейская и российская музыкальная культура 

во многом развивались параллельно, им обеим характерен долговременный период 

религиозного музицирования в стенах храмов и церквей и написание для этого 

духовной музыки, которая долгое время являлась единственным жанром музыки, 

исполняемой профессиональными музыкантами.   

Первым специальным помещением для проведения концерта считается 

Hollywell music room (Оксфорд, Великобритания, 1748 г.), имеющий объемно-

пространственную структуру в виде небольшого амфитеатра и сцены в виде 

кафедры, включенной в единый состав помещения [66]. В дальнейшем до середины 

XIX в. залы строились в соответствии со стилями эпох и имели в своей объемно-

пространственной структуре схему партера или амфитеатра, в ряде случаев с 

дополнительными хорами с отделенной от зрительных мест сценой. Основной 

объем концертного зала заключался в ортогональной (прямоугольной) системе 

конструкций и включался в общий объем здания. 

В ходе исследования на основе иконографических материалов (исторических 

чертежей, доступных в интернет-источниках, Архитектурной энциклопедии 

второй половины XIX века Барановского Г.В. [14]), а также фото и описаний залов 

были проанализированы наиболее значимые в истории архитектуры концертные 

залы с целью выявления ключевых специфических элементов их архитектуры, 

получивших дальнейшее применение и развитие и послуживших прототипами 

современных решений. А.Ю. Крамер в своей диссертации «Концертный зал в 

европейской и отечественной культуре»1 рассматривает хронологию развития 

                                                           
1 В работе А.Ю. Крамера концертный зал рассматривается, как специализированное здание в историко-культурном 

контексте с использованием идей Е.И. Кириченко рассмотрения типа здания в ритуальном, бытовом, религиозном и 

мифологическом аспектах. 
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концертного зала в культурологическом аспекте и выделяет несколько 

характерных этапов становления концертного зала, как специализированного 

объекта [66]. 

Именно XIX в. ознаменован строительством нескольких наиболее значимых 

концертных учреждений, осуществивших переворот в практике проектирования и 

строительства концертных залов (Приложение Б, табл. Б.1). 

Рассмотрим два показательных примера крупных зданий, в которых 

зазвучала музыка: «Хрустальный дворец» и Альберт-Холл, изначально не являлись 

концертными залами, но фактически стали использоваться для проведения 

масштабных концертов и входят в типологический ряд зданий исследуемой 

группы.  

«Хрустальный дворец» создается как первое выставочное здание, в его 

конструктивной схеме применены металлические фермы, стандартизированные 

модули и стеклянные панели, произведенные промышленным методом. 

Спроектирован архитектором-садовником Дж. Пэкстоном в соавторстве с 

инженером У. Кьюбиттом в виде огромной трехэтажной оранжереи, в которой в 

1851 г. проводилась Первая всемирная выставка в Лондоне. Хрустальный дворец 

имеет элементы базилик, прямоугольную форму, арочные и шатровые перекрытия, 

основные материалы – стекло и металл. Готфридом Земпером совместно с Дж. С. 

Расселом внутри дворца был сформирован амфитеатр в традициях Палладио с 

применением в форме поднятия амфитеатра «изоакустической кривой»2 [69, c. 23, 

155]. 

Альберт-Холл проектировался в качестве мемориала принцу Альберту и стал 

первым многофункциональным залом – «Залом Искусств и Наук». Альберт-холл 

перенял элементы театров и цирков, в форме эллипсоида с куполом, основные 

материалы – дерево и цемент. Первый в Европе многофункциональный зал 

концертно-развлекательной функции. Форма и конструкция здания отражает 

архитектурный прием театра или цирка, в основе своей структуры имея ротонду – 

                                                           
2 Формообразующая линия, рассчитанная Расселом, имеет отсыл к графикам по измерению уровня громкости звука. 
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такая форма подходила для проведения музыкальных развлекательных 

мероприятий того времени. У публики есть возможность сидеть в ложах и галереях 

или прогуливаться, слушая музыку. Есть возможность высвобождения зала от 

кресел для установки фуршетных столов, при этом сцена завешивается занавесом, 

оркестровая яма покрывается сверху щитом для расположения оркестра. Зал 

эллиптический и наполовину заглублен под землю (высота от уровня партера до 

купола более 80 м). Партер огорожен, может выполнять функции арены; 

опоясывающие балконы-ярусы разделены на два основных (с подъемом уровня) и 

три дополнительных – кольцевые и секторные. Стационарная сцена отсутствует, 

может монтироваться там, где это необходимо. Места на сцене, предназначенные 

для хора, впервые стали отводиться для расположения слушателей, что стало 

первым случаем кругового расположения зрителей в концертном зале. Сильное эхо 

снижается до приемлемого для концертного зала уровня только при 90% занятости 

мест для зрителей (благодаря звукопоглощению). Для устранения этого дефекта с 

конца XIX в. используются разнообразные подвесные конструкции под куполом, 

устраняющие избыточное эхо, перенаправляя звук на галереи. 

Оба здания послужили архитектурными экспериментами, которые имели 

огромное значение в дальнейшем развитии архитектуры концертных залов. 

С середины XIX в. возникают Мюзик-холлы, а с 60-х годов появляется 

«эстрада», на сегодняшний день являющаяся поп-культурой, появляются 

конферансье, концерты в формате попурри, включающие исполнение популярной 

на тот момент классики и стилизаций народной музыки [69]. Но подобного рода 

жанры не предъявляли особых требований к организации концертного 

пространства. 

«Великая пятерка» – так в трудах по архитектурной акустике именуют 

концертные залы, построенные за три последних десятилетия XIX в.: Musikverein, 

Neue Gewandhaus, Concertgebow, Carnegie Hall и Boston Symphony Hall. Они 

вобрали в себя лучшие характеристики, возникшие в периоды развития 

архитектуры концертных залов [69, c. 33].  
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К тому времени сформировались новые принципы и элементы архитектуры 

концертных залов: 

• классифицируются балконы на балконы-галереи, секторно-

опоясывающие и многоярусные балконы; на балконах места располагаются с 

подъемом в виде амфитеатра; 

• места для хора на сцене начинают использоваться в качестве мест для 

слушателей, приводя к круговому расположению зрителей; 

• установлена предельная вместимость больших концертных залов – до 

2000 человек; 

• после двух Хрустального дворца и Альберт-Холла впервые было 

установлено, что концертный зал может быть многофункциональным 

общественным центром; 

• в приоритет для архитектора встала задача по обеспечению 

соответствующих акустических характеристик 

Отношение архитекторов к созданию акустики было почти исключительно 

экспериментальным. Было построено немало как крайне отрицательных, так и 

превосходных примеров концертных залов с точки зрения акустики. Во второй 

половине XIX в. были накоплены знания об отражающих и поглощающих звук 

свойствах материалов, о влиянии кривизны поверхностей на распространение 

звука. Однако различные приемы улучшения акустики описывались крайне 

субъективно.  

В 1875 г. открывается огромная Опера Гарнье. По итогу работы архитектор 

Ш. Гарнье формирует трактат о постройке оперы, чем привлекает внимание 

архитекторов к проблеме отсутствия теоретической базы по архитектурной 

акустике [69, c. 32]. 

В 1878 году была опубликована двухтомная «Теория звука» лорда Рэлея (Дж. 

У. Стратт), которая свела в единую систему ряд теоретических и 

экспериментальных исследований последних ста лет из разных областей физики и 

математики, применимых в архитектурной акустике и проектировании 

театральных и концертных учреждений. Практическая значимость этой работы 



21 
 

заключалась в изложенном комплексе прикладных методов оценки и расчета 

акустики концертных залов еще на стадии их проектирования. 

За время создания «великой пятерки» произошел серьезный переворот в 

практике проектирования концертных залов. Musikverein, построенный в 1870 

году, проектировался на основании эмпирических наработок прошлых концертных 

залов. После Gewandhaus и особенно Boston Symphony Hall практические навыки 

создателей пополнилась научным методом расчета акустических характеристик 

[54, 144]. 

Musukverein (Vienna Grosser Musikvereinsaal), г. Вена, Австрия, 1870 г. 

Большой зал прямоугольной формы (48,8 x 19,1 х 17,75 м). Именно его форму 

назвали «обувной коробкой» – длина помещения почти в два раза длиннее ширины, 

ширина почти равна высоте, благодаря чему обеспечивается эффект «раннего 

отражения звука» (звук успевает отразиться от стен и потолка зала прежде, чем 

доходит до уха слушателя, при этом не создает задержек и смазывания звука). Вход 

в зал организован в одном уровне со сценой, звук от сцены распространяется над 

слушателями, что способствует одинаковой слышимости как вблизи сцены, так и в 

задних рядах, и даже на заднем амфитеатре. Галерея по периметру зала создает 

удачные характеристики видимости и слышимости, особенно органной музыки. 

Большой объем воздуха над галереей создает условия для хорошего рассеивания 

звука и получения эффекта объемности звука. Стены над галереей богато 

декорированы и имеют в своей структуре подобие кессонов, которые способствуют 

гашению неблагоприятных отражений от потолка, висящему на стропилах. 

Neues Gewandhaus, г. Лейпциг, Германия, 1884 г. В большом зале 

отсутствуют острые углы и использованы поверхности округлой формы. Зал 

представляет собой сложную комбинацию акустических отражателей: 

пространство под органом, верхний балкон, парусные скругления потолка, в 

основной своей плоскости состоящий из кессонов. Окна заглублены в ниши, 

обеспечивают почти полное ослабление попавшего туда звука (стекло обладает 

неблагоприятными для отражения звука характеристиками) благодаря 

выступающему барьеру под окнами. Звук остается неким «звуковым облаком» над 
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аудиторией, что представляет одну из акустических особенностей. На сцене также 

частично располагаются места для слушателей. В зале широко используются 

амфитеатры: сцена, галерея и ряды под ней. Создание определенных акустических 

характеристик можно считать первым случаем рассчитанного проектного решения 

для создания неповторимых акустических свойств. 

Concertgebouw, г. Амстердам, Нидерланды, 1888 г. Отчасти данный зал 

повторяет архитектурные решения Gewandhaus и Musukverein. Сцена окружена 

местами для слушателей, поднимающимся амфитеатром, потолок с кессонами, 

окна в верхнем ярусе в виде параболических ниш, галерея, опирающаяся на 

колонны, отделка стен штукатуркой. Имеются некоторые акустические недостатки 

в угловых зонах, к тому же звук, отражаясь от поверхности окон, возвращается на 

сцену, где пересекается с прямой волной звука, из-за чего создается дефект 

«стоячей волны». Однако по мнению многих солирующих музыкантов именно этот 

зал обладает удачными акустическими свойствами в первую очередь для 

исполнителей. 

Carnegie Hall, г. Нью-Йорк, США, 1891 г. Зал имеет форму подковы с 

четырьмя ярусами балконов, сцена приподнята, партер имеет небольшой уклон, 

выраженный портал сцены, плафонный потолок – признаки классических залов 

оперного или драматического театра, но схема частично изменена. Третий и 

четвертый балконы – отдельные амфитеатры, повышением уровня балконы 

уменьшаются в размерах. Стены и потолок являются системой трехмерных 

акустических отражателей. Арочный контур сцены не допускает дополнительные 

отражения к потолку в виде купола сложной конфигурации. Система акустических 

отражателей рассчитана с целью обеспечения заранее предусмотренного сочетания 

прямого и отраженного лучей звука, комбинация балконов открывает верхнюю 

часть боковых стен для создания известного с Neues Gewandhaus «акустического 

облака», но не четко над местами слушателей, а ближе к сцене. Аналогичные 

балконы после Карнеги-холла станут одним из наиболее часто используемых 

архитектурных решений при проектировании и строительстве концертных залов. 

Это «облако» остаточных звуковых отражений, появляющееся в верхней части, 
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обеспечивает залу уникальность и особый эффект «парящего» звука [69, c. 42]. В 

1966 году зал переоборудован с увеличением вместимости до 2800 слушателей, 

сцена немного углублена. 

Symphony Hall, г. Бостон, США, 1900 г. Акустика этого зала была полностью 

рассчитана еще на стадии проектирования. После Symphony Hall привлечение к 

проектированию концертного зала специалиста по архитектурной акустике стало 

обязательным. 

Подводя итоги рассмотренного периода развития архитектуры концертных 

залов можно выделить следующие новые архитектурные приемы, возникшие в это 

время: 

• структура здания включает, как правило, два зала (большой и малый); 

• амфитеатр с поднимающимися секторами (Л. Беранек называет его 

вееровидным залом, М. Баррон классической римской ареной) [144, 149]; 

• система отражающих звук специальных конструкций – потолок 

сетчатый, подвесной или с кессонами, отражающие панели, купольный свод, 

использование окон непосредственно под потолком в нишах в качестве 

акустических конструкций; 

• выступающие балконы; 

• декор в виде лепнин и рельефов для улучшения акустических свойств. 

Концертные залы проектируются как градообразующие объекты (в значимых 

местах, с развитой инфраструктурой) и архитектурные доминанты строящихся 

районов, либо появляются в зонах реконструкции, на освободившейся территории. 

Уже тогда наличие в структуре застройки концертного зала, определяя 

культурный имидж города, значительно влияло на развитие туризма. Концерты 

стали сопровождать значительные политические и экономические события. 

Таким образом к началу XX века концертные залы стали играть важную 

культурную и социальную роль.  

Важным фактором развития концертной деятельности и концертных залов в 

XX веке явилось возникновение звукозаписи и в дальнейшем распространение 

радиовещания. Сделал возможным осуществить реалистичную запись звука 
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изобретенный в 1917 году микрофон. В 1931 году на студии NBC была испытана 

первая искусственная реверберация, а во время исполнения симфонической поэмы 

«Прометей» А.Н. Скрябина оркестром под управлением Леопольда Стоковского 12 

марта 1932 года произведена первая стереофоническая запись3.  

Несмотря на то, что радиовещание начинается с 20-х годов, только 

изобретение стереофонической FM-трансляции и появление транзисторных 

радиоприемников в 50-х годах начинают реально конкурировать с концертными 

залами. «Живой звук», который до этого создавал суть концерта как события, 

казалось, освободился от пространства, в котором он производился.  

Параллельно с этим развивалась киноиндустрия, кинотеатры «немого кино» 

старались выполнить с применением архитектурных решений театров – либо с 

оркестровой ямой, либо со специальным местом для тапера или музыкантов [8]. 

Звуковое кино способствовало созданию кинозалов, наиболее похожих на 

концертные залы, но музыкантов заменяют стереосистемы, которые полностью 

управляемы. Как следствие, любое зальное помещение может рассматриваться в 

качестве концертного зала, так как акустика помещения зависит только от 

технических решений и технологии управления звуком.  

Таким образом развитие архитектуры концертных залов шло двумя путями: 

с одной стороны концертные залы строили с применением известных элементов 

архитектуры концертных залов, совершенствуя их и учитывая возможность 

проведения звукозаписи; с другой – идет ориентация на создание многоцелевых 

общественных залов, в СССР, начиная с 1920-х годов – многофункциональных 

«культурных комбинатов» и разработка новых типов театров. В советский период 

первый концертный зал был открыт в 1940 году, но представлял собой переработку 

проекта Театра им. Мейерхольда, являясь театральным зданием в своей основе 

[127, 128].  

Новой особенностью театрально-общественных залов довоенного периода 

стали трансформации зрительного зала таким образом, что стало возможным 

                                                           
3 Наиболее ранняя стереофоническая запись, дошедшая до наших дней. 
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устранение сценической коробки. Но созванная Союзом архитекторов в 1935 году 

конференция по архитектуре театров призвала прекратить эксперименты с 

трансформациями. Тогда появились пределы вместимости, для оперного зала 2000 

человек с большей наполненностью амфитеатра.  

Из новых технических решений можно отметить: 

• применение системы стеклянных фонарей в покрытии, которые 

обеспечивали естественное освещение, а также варианты комбинаций 

светоотражающих конструкций от направленных на них светильников; 

• впервые планировались и особым способом организовывались 

маршруты движения слушателей в вестибюлях (до этого традиционным считалось 

опоясывающее зал фойе, впервые примененное в Concertgebow).  

Одним из наиболее выдающихся концертных залов, иллюстрирующих 

данный период, является Salle Pleyel, г. Париж, Франция, 1927 г. Новое здание 

Плейель включало в себя два зала – большой и малый. Акустические свойства 

Большого Зала Плейель разрабатывались параллельно с работой Ле Корбюзье над 

проектом зала Salle des Nations; разработкой акустики обоих залов занимался Г. 

Лион, а Ле Корбюзье разработал для Зала Плейель форму потолка и стен. По 

акустической форме эти залы схожи: свод Зала Плейель так называемой 

«остронаправленной конфигурации» или «ракушки», со своеобразным 

нисходящим изгибом и сужением к сцене с регулируемыми элементами в виде 

выпуклых панелей, позволяющих отражать звуковые волны по определенной 

траектории в конкретные зоны зала. Эта ребристая система имеет съемное 

покрытие, в зависимости от необходимости способное поглощать звук или 

отражать его определенным образом.  

Концертный зал Плейель является завершающим стремительное развитие 

архитектуры концертных залов примером. К середине XX в. в целом окончательно 

сложился архитектурный язык проектирования концертных залов, который в своей 

основе остается актуальным по до нынешних времен [76]. Перечислим основные 

особенности: 

• КЗ становятся доминантами города или района;  
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• структура здания включает в себя один или два зала;  

• различают следующие формы плана основного зального помещения: 

полукруглая, секторная (веерная), эллипсоид, прямоугольник, трапеция, 

симметричный или асимметричный многоугольник, подковообразная (U-образная 

форма), а также различные комбинации перечисленных вариантов; 

• отдельное от объема зала пространство для исполнителей;  

• купольный свод, нисходящий к сцене;  

• сцена и зрительный зал с подъемом в виде амфитеатра;  

• балкон, опоясывающий полностью или частично зал, ложи, 

консольные ярусы;  

• использование стационарных или трансформируемых акустических 

подвесных панелей; 

• пустоты под залом или сценой (нередко заполненные битым стеклом), 

кессоны в конструкции потолка, ниши в стенах;  

• использование лепнины, барельефов, скульптурных элементов или 

фактурной поверхности стен для улучшения акустики. 

По результату изучения традиций и эволюции развития архитектуры КЗ в 

данном исследовании в качестве исторических этапов развития архитектуры 

концертных залов выделены пять поколений (Илл. 1.3): 

Поколение 1. Охватывает период XVIII – 1 пол. XIX века. Характеризуется 

выходом концертной деятельности за пределы культовых сооружений и 

возникновением нового светского типа сооружения – концертного зала – и 

определения его понятия, как специального помещения для исполнения музыки. 

Следует отметить, что столетний период развития архитектуры концертных залов 

стал следствием бурного всплеска развития музыкального искусства, поднятия его 

на высокопрофессиональный уровень, разделение личности музыканта на 

отдельные профессии – композитора, исполнителя и дирижера. После эпохи 

написания духовной музыки и начала становления светской, написанной И.С. 

Бахом, А. Вивальди, А. Корелли и др., параллельно с развитием архитектуры 
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концертных залов создавали свои произведения Й. Гайдн, В.А. Моцарт, Л. 

Бетховен, Н. Паганини, Г. Берлиоз, Ф. Мендельсон, Ф. Шопен, Ф. Лист, Р. Шуман 

и мн. др. 

Поколение 2. Охватывает период 2 пол. XIX века. Характеризуется 

повышением уровня организации мероприятий и создания специализированных 

концертных залов, которые становятся городскими доминантами. В этом периоде 

появляются высшие учебные музыкальные заведения в России (консерватории). 

Это время называют «золотым веком» русской культуры, русская академическая 

музыка становится всемирно известной, а произведения М.И. Глинки, А.П. 

Бородина, М.П. Мусоргского, П.И. Чайковского и др. становятся исполняемыми по 

всему миру. Музыкальные события как в России, так и в мире сопровождаются 

повышением вместимости концертных залов; проектирование концертных залов 

происходит на основе эмпирических решений залов прошлых десятилетий. 

Нередко концертные залы выполняются в традициях театрально-оперной 

архитектуры с U-образной планировочной схемой.  

Поколение 3. 1 пол. XX века. Концерты становятся общедоступными 

событиями в силу социальных изменений в обществе. Происходит социальное 

объединение групп потребителей и, как следствие, концерты становятся 

массовыми событиями. Данные изменения требуют еще большее увеличение 

вместимости концертных залов, применение сложной закономерности 

формообразования на основе научных методов расчета акустических свойств зала. 

Появляются специфические для архитектуры концертных залов элементы: 

амфитеатр с одним или несколькими ярусами, сложная система подвесной 

конструкции свода зала.  

Поколение 4. 2 пол. XX века. Формируется тенденция появления 

универсальных залов в следствие расширения жанров концертной деятельности, а 

также появления электронных устройств звукоусиления, что позволяет подстроить 

условия помещения под необходимость проводимых мероприятий. Активно 

происходит объединение различных сфер культуры и бизнеса, концертная 

деятельность начинает тесно переплетаться со всевозможными событиями 
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социальной и предпринимательской деятельности. Это приводит к применению 

различных комбинированных объемно-пространственных структур и 

архитектурно-планировочных решений с упором на их универсальность и 

многофункциональность. 

Поколение 5. XXI век, нынешнее время. Данному этапу характерно развитие 

и внедрение в архитектуру концертных залов новейших технологий и экологичных 

решений. Внедрение концертной деятельности в расширенный спектр 

деятельности общества выходит на новый уровень. Развитие новейших технологий 

ориентация на сохранение экологии диктует развитие концертных комплексов в 

данном векторе с применением трансформируемых конструкций отражающих 

звуковых панелей, конструкций сцены и зрительных мест с целью создания 

наиболее выигрышных вариантов организации пространства под различное 

функциональное назначение, а также создание собственной экосистемы зданий с 

уникальными характеристиками и оптимальным жизненным циклом. Данные 

изменения влекут за собой создание трансформируемых концертных залов с 

применением экологичных и высокотехнологичных решений, новейших 

материалов в дизайне интерьеров и экстерьеров. 

 

 

1.2 Социальные аспекты формирования архитектуры современных 

концертных залов 

 

Раскрывая вопросы, связанные с образованием социальных групп 

потребителей концертного сектора, можно выявить, что принцип их формирования 

основывается на сопричастности к творческому процессу, личном интересе и 

субъективной оценке. В отличие от сферы услуг, являющейся необходимой 

составляющей жизнедеятельности человека, концертная деятельность становится 

востребованной только при условии  создания положительного имиджа и 

приятного впечатления у слушателя, который никогда повторно не придет на 



29 
 

непонравившийся концерт или в заведение, где его не удовлетворило музыкальное 

сопровождение. Данный принцип также зависит от вкусов и предпочтений, что 

тесно связано с общим уровнем культуры общества, который, в свою очередь, 

является результатом развития концертной деятельности. 

Социологические исследования в области социальной структуры 

современной концертной деятельности показало, что существует большое 

многообразие слушателей, которое не сводится к понятию любителей музыки [30, 

141].  

Каждая группа посещает концертные мероприятия в зависимости от 

определенных целей, среди которых выделены четыре основных: 

1) Культура/досуг – мероприятия, направленные на создание условий для 

наиболее полного развития, самоутверждения и самореализации личности и 

группы (в составе любительских объединений, обществ, студий, кружков) в сфере 

культуры и досуга. 

2) Образование/обучение – совокупность мероприятий, осуществляемая 

организаторами образования, преподавателями, мастерами различных ступеней 

образования, в том числе специального музыкального. 

3) Развлечение/отдых – мероприятия, организованные с целью массового, 

группового или индивидуального отдыха и развлечения с концентрацией на 

интеллектуальную и эмоциональную сферы жизнедеятельности человека. 

4) Деловые/профессиональные – общественные события в бизнесе и 

культуре, которые по составу, длительности, географическому охвату превосходят 

классические офисные совещания, а также сопровождаются культурной 

программой. 

Социальный портрет каждой группы потребителей дополняется в 

зависимости от регулярности посещения мероприятий различного содержания, 

поэтому выделены четыре категории потребителей в зависимости от частоты их 

посещения концертных мероприятий:  

•  с «культурным паспортом» (>3 раз в месяц) - лица, имеющие в своем 

перечне посещаемых залов несколько излюбленных, владельцы годовых 
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абонементов, активно отслеживают культурные события музыкальной жизни, 

посещают залы различных городов, в том числе заграницей; 

•  любители (1-2 раза в месяц) – периодически посещают несколько 

концертных площадок в городе, как правило, приверженцы одного музыкального 

стиля, поклонники конкретных музыкантов и жанров музыки; 

•  эпизодники (1 раз в 2-3 месяца) – участвуют в культурной жизни и 

посещают концерты эпизодически, по приглашению лиц из первых групп 

потребителей, «за компанию», могут воспринимать музыку различных жанров и 

направлений, посещают массовые и широко рекламируемые мероприятия; 

•  случайные - посещение ими концертных площадок редкое (несколько 

раз в год), не носит целенаправленный и систематический характер, чаще 

посещают открытые концерты, совмещая прослушивание музыки с другими 

видами деятельности. 

Критериями выбора концертного заведения могут быть: жанр концерта, 

выступление мировых звезд; зал – культовое или модное место, архитектурная 

достопримечательность; наличие дополнительной социальной деятельности; 

территориальное расположение; тематическая программа (деловая, 

просветительская, детская) [30, 141].  

Обзор исторических этапов формирования архитектуры концертных залов 

позволил выявить два варианта рассмотрения. 

Концертный зал (как здание) рассматривается как тип здания с 

доминирующей (концертной) функцией и основывается на одном большом объеме, 

в структурном ядре которого наличествует главный зал. Как следствие, концертные 

залы рассматриваются в ряду театральных зрительных залов, кинозалов, клубов, 

залов собраний, иных общественных зданий.  

Концертный зал (как помещение) рассматривается как ячейка – простейшая 

единица формирования объекта – с особыми акустическими свойствами. В этом 

случае, объединяясь с группой помещений, необходимых для осуществления 

концертной деятельности (вспомогательные, административные, технические 

помещения), КЗ образует функциональную зону или блок комплекса иной 
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функциональной направленности (спортивно-концертные, конгрессно-

концертные, культурно-выставочные комплексы). 

В обоих случаях КЗ проектируются в совокупности с необходимыми для 

реализации концертной деятельности группами помещений и могут выступать 

автономным элементом целого комплекса. 

Характерные признаки современных КЗ: 

1) Главным помещением для ведения концертной деятельности является 

концертный зал, рассматриваемый как помещение и именуемый в данном 

диссертационном исследовании коробкой концертного зала. 

2) Два основных направления типологизации КЗ [30]: 

• специализированные – с предъявляемыми к ним специфическими 

требованиями акустики, зрительного восприятия, дизайнерских и конструктивно-

технических решений, определяющих такой тип залов в ряд уникальных зданий и 

сооружений; вмещают от 300 до 5000 человек с использованием усилителей звука 

и от 300 до 2500 без использования усилителей, то есть с «живым» звуком [101]. 

• многофункциональные – для проведения расширенного спектра 

проводимых в них мероприятий, что может быть обеспечено универсальными 

характеристиками, гибкостью функционально-планировочной структуры, часто в 

кооперации с комплексами иной функциональной направленности; вместимость их 

составляет от 100 до 5000 человек; а также для крупнейших концертных 

комплексов вместимостью от 5000 до 25000 человек. 

Таким образом, можно отметить, что концертная деятельность носит 

сложный характер и иногда доминирует, обозначая основное функциональное 

назначение общественного здания, но в ряде случаев сосуществует с иными видами 

деятельности, образуя комплекс с различными функциональными процессами. 

Изучение современной концертной деятельности позволит обозначить 

важные функциональные процессы и необходимый состав помещений концертных 

учреждений (Илл. 1.4). 

Концертно-театрализованная является основной сферой деятельности 

музыкальных учреждений и заключается в проведении концертов различных 
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жанров, зрелищных и музыкальных представлений, шоу. Для реализации 

концертно-театрализованной деятельности необходимы следующие помещения: 

концертный (актовый) зал, вспомогательные помещения для артистов и общее 

фойе для слушателей. 

Культурно-просветительская – наиболее развивающийся в настоящее время 

вид культурной деятельности, предполагающий проведение различных лекций, 

семинаров, тематических вечеров, творческих встреч, выставок, презентаций, 

экскурсий; таким образом, наблюдается тенденция к расширению 

функционального содержания концертного зала. Формируются группы любителей 

– филармонические общества, фан-клубы, участники которых приходят в зал не 

только для прослушивания концерта, но и ради получения интересных знаний о 

музыке, исполнителях, истории и современных веяниях культуры, а также для 

непосредственного взаимодействия и общения с людьми искусства. Помещения, в 

которых может осуществляться культурно-просветительская деятельность, могут 

быть самыми различными: лекционный зал (музыкальный лекторий), библиотека, 

музей, выставочный зал (общее фойе или галерея). 

Образовательная деятельность предполагает занятия, мастер-классы 

известных музыкантов, показательные выступления, отчетные концерты, а также 

непосредственно деятельность общеобразовательных и специализированных 

средних, средне-специальных и высших учебных заведений. Для реализации 

данной деятельности необходимы учебные аудитории, классы, концертный 

(актовый) зал, репетиционные, библиотека. Необходимо отметить, что в 

специализированных музыкальных учебных заведениях особо остро стоит 

проблема нехватки помещений для индивидуальных занятий обучающихся, т.к. 

занятие музыкой предполагает определенную изолированность от других учеников 

и к помещению предъявляются усиленные требования по звукоизоляции.  

Культурно-досуговая деятельность ориентирована в большей степени на 

развлечение и отдых потребителя и заключается в музыкальном сопровождении 

различной досуговой деятельности. К таковой относятся танцевальные балы, 

различные ярмарки, отдых в кафе и ресторане, отдых в санатории или 
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профилактории, общедоступные городские и частные праздники. Проводят 

культурно-досуговую деятельность в помещениях различного досугового 

назначения, универсальных залах, помещениях для торговли, ресторанах (кафе, 

буфетах или барах). В ряде случаев культурно-досуговая деятельность 

разворачивается непосредственно рядом с концертной, являющейся основной и 

доминирующей; но иногда именно музыкальная становится второстепенной 

(дополняющей или сопровождающей). 

Административно-хозяйственная деятельность обеспечивает организацию 

концертной и заключается в административном руководстве дирекции, 

концертных агентств, работе пресс-служб, отдела по связям с общественностью, 

издательской деятельности, обслуживании зала, подсобной деятельности. 

Специализированные музыкальные учреждения, такие как филармония или 

крупные концертные залы, объединяют в себе перечисленные функции; в ряде 

случаев пресс-службы, отдел по связям с общественностью и издательская 

деятельность могут отсутствовать или осуществляться сторонними организациями. 

Необходимые помещения: помещения для сотрудников, офисы, зал заседаний или 

зал для пресс-конференций, кассовый зал, помещения подсобного хозяйства. 

Конкурсная, фестивальная и общественно-деловая деятельность охватывает 

широкий спектр мероприятий различного масштаба. Это могут быть музыкальные 

конкурсы и фестивали, а также форумы и общественные события, где важную роль 

играют музыкальное сопровождение и культурная программа [80, 86]. Крупные 

форумы и конгрессы, как правило, сопровождаются концертами 

открытия/закрытия или гала-концертом звезд. Музыкальные конкурсы различного 

уровня разворачиваются на нескольких концертных площадках и могут 

одновременно проводиться в нескольких городах. Также к деловой деятельности 

концертной направленности можно отнести деятельность музыкантов, для которых 

музыка является работой, и большая ее часть проходит в гастрольных поездках. В 

этом случае работа музыканта или целого коллектива тесно переплетается с 

необходимостью обычной жизнедеятельности, что должно учитываться при 
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создании комфортных условий. Необходимые помещения: концертный зал, 

конференц-зал, зал для совещаний, помещение для пресс-служб, фан-зона.   

Виртуальная (теле- и радиовещательная) деятельность – новейший вид 

концертной деятельности, осуществляющий видео-трансляции концертов и 

мероприятий, звукозапись (в том числе в режиме «online»). Виртуальный 

концертный зал – инициатива Министерства культуры РФ, направленная на 

формирование «открытого культурного пространства» России. Для осуществления 

виртуальной деятельности необходим специализированный концертный зал, 

оснащенный оборудованием для записи качественного звука и видео, а трансляция 

может вестись в специально оборудованные залы, оснащенные современной 

техникой для получения сигнала. 

Установлены характерные признаки, выделяющие концертный зал из 

основных типов общественных зданий: 

1) Основными видами деятельности концертных залов являются: 

концертно-театрализованная, культурно-просветительская, образовательная, 

культурно-досуговая, конкурсная, фестивальная, общественно-деловая, 

виртуальная, административно-хозяйственная деятельности. 

2) Главным помещением для ведения концертной деятельности является 

коробка концертного зала – помещение для проведения концерта, объединяющее в 

себе сцену и пространство мест различной конфигурации для слушателей. 

3) Характерной особенностью современных концертных залов 

становится многофункциональность и специализированность. Универсальные 

залы характерны для кооперации с многофункциональными общественными 

зданиями, вместимость их составляет от 100 до 5000 человек; а также для 

крупнейших концертных комплексов вместимостью от 5000 до 25000 человек. 

Специализированные концертные залы вмещают от 300 до 5000 человек с 

использованием усилителей звука и от 300 до 2500 без использования усилителей, 

то есть с «живым» звуком. 

На основании вышеизложенного сформулировано следующее определение 

современного концертного зала: 
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Концертный зал (КЗ) - это комплекс функциональных элементов, 

включающий в себя непосредственно основное зальное помещение для проведения 

концерта (коробку концертного зала), ряд помещений для артистов и работников 

концертного зала, многофункциональное общественное пространство для 

посетителей зала, а также ряд дополнительных функциональных блоков, 

объединенных в единую функциональную структуру для осуществления 

концертной деятельности в соответствии с потребностями групп потребителей.  

 

 

1.3 Основные факторы, влияющие на развитие архитектуры  

концертных залов 

 

Санкт-Петербург по праву считается культурной столицей России и одним из 

ведущих городов с развитой концертной деятельностью в мире.  

Анализ условий проектирования и строительства в Санкт-Петербурге 

позволил выявить основные факторы и их влияние на концертные учреждения, 

которые необходимо учитывать в создании типологии концертных залов. К ним 

относятся: градостроительные, функционально-планировочные, инженерно-

конструктивные, природно-климатические, политические, экономические, 

культурные, социально-демографические факторы (Илл. 1.5). Выявленные группы 

факторов оказывают неравнозначное влияние на специфику организации 

концертных учреждений в зависимости от условий [31]. 

Рассмотрим более подробно каждую из перечисленных групп.  

Градостроительные факторы 

К градостроительным факторам относятся градостроительные условия 

размещения объектов инфраструктуры, стратегия градостроительного развития 

города, архитектурно-художественные условия организации участка для 

концертного зала, располагающегося в структуре города [22]. Повышение качества 

городской среды требует принятия долгосрочной стратегии градостроительного 
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развития, включающей в себя направления развития концертной деятельности в 

регионе. 

Основной градостроительной проблемой Санкт-Петербурга является 

перенасыщенность исторического центра, выполняющего роль главного 

культурного, туристического, общественного, делового и коммуникационного 

пространства. Это приводит к перегруженности основных транспортных дорог и 

магистралей в следствие роста автомобилизации.  

Также в городе, имеющем трехсотлетнюю историю, существует проблема 

сочетания новых объектов с исторической средой города, которая требует 

профессионального осознания. Городская филармония или капелла являются 

объектами исторического развития музыкальной культуры города, поэтому 

привычным для горожан средой расположения подобных учреждений является 

исторический центр города.  

В настоящее время концертная деятельность получила свое развитие в 

спектре проводимых мероприятий и потребностей жителей города, в следствие 

чего включение концертных залов в структуру отдаленных от центра районов 

является необходимой практикой, как и расположение кинотеатров или торгово-

развлекательных центров. Специфика строительства общественных зданий, 

включающих концертную функцию, диктует размещение их в выигрышных 

местах, в историческом центре города, при этом периферийные районы остаются 

недостаточно оснащенными объектами культурно-досуговой направленности.  

Решением данной проблемы может стать перспектива полицентричного 

развития Санкт-Петербурга, позволяющая создать новые центры притяжения 

горожан и туристов, способствуя развитию новых районов, а также 

перераспределению транспортных потоков [91]. Актуальным направлением в 

архитектуре становится создание открытых зрелищных пространств в курортных 

районах с использованием природного рельефа, что возможно в прибрежной зоне 

Санкт-Петербурга с выходом к Финскому заливу. 

Концертные залы обладают качествами, способствующими на их основе 

развитию инфраструктуры района и ориентации на потребности групп 
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потребителей – жителей города и приезжающих туристов. Объединение в 

комплексе концертного зала с различными досуговыми, деловыми, 

развлекательными учреждениями создает новый культурный или общественный 

центр, притягивающий посетителей и повышающий имидж территории, где 

располагается объект. 

Архитектурно-планировочные факторы 

К архитектурно-планировочным факторам относят функционально-

планировочную структуру, архитектурные решения, которые, в свою очередь, 

выражаются в требованиях к комфорту, безопасности, а также к акустическим 

свойствам зала и условиям зрительного восприятия [98, 106].  

Оптимальное архитектурное решение для конкретного концертного зала 

достигается средствами пространственных, пластических, цвето-световых 

решений и декоративных элементов [131]. Фактор привлекательности интерьерных 

и экстерьерных решений играет важную роль в создании уникального образа 

концертного зала, привлекающего посетителей. Определяющим же фактором 

являются его акустические свойства, позволяющие проводить концерты различных 

жанров, либо особые акустические характеристики, предусмотренные на стадии 

проекта, для обеспечения определенных условий звукового восприятия, 

ориентированных на исполнение музыки, требующей отсутствия звукоусиления 

(академической симфонической или камерной музыки).  

Функционально-планировочная структура должна отвечать назначению 

концертного зала и наличию в нем дополнительных функций. Отличительным 

свойством концертных залов является разделение его объемов на общедоступное 

пространство и зону со специализированным доступом (для артистов, музыкантов, 

сотрудников концертного зала), что отражается на удобстве организации потоков 

людей внутри здания и вокруг него [79, c. 5]. Для удовлетворения требований 

различных по жанру концертов применяются планировочные и пространственные 

трансформации, их сочетания, а также применение отделочных материалов в 

создании интерьерных и экстерьерных решений. 
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Инженерно-конструктивные факторы 

К данной группе относятся конструктивные схемы и методы возведения 

зданий, инженерно-техническое оборудование, строительные материалы [96, c. 32].  

Характер материальной оболочки и объемно-пространственное решение 

здания непосредственно определяются выбранной конструкцией, что особенно 

важно в связи с наличием в структуре здания большого объема (коробки 

концертного зала), в частности, применением большепролетных конструкций [10]. 

Нередко именно это оказывает влияние на концептуальное решение объекта, 

создание его внешнего облика, определяющего значимость и привлекательность 

концертного зала.   

Разнообразное инженерное оборудование концертных залов предназначено 

для обеспечения надлежащего воздушно-теплового режима, пожарной 

безопасности. Концертные залы оснащаются современными акустическими 

системами, оптимизирующими условия слышимости, а также системами 

освещения, что особенно влияет на восприятие посетителями здания в целом и 

отдельных его помещений. Важное влияние на акустические условия оказывает 

грамотный выбор строительных материалов и материалов обшивки внутренних 

поверхностей зала. Особое внимание следует уделить применению экологичных 

решений [120].  

Проблема наличия шумового режима, относящаяся к антропогенным 

факторам, устраняется с помощью ряда технических решений (конструкции 

принципа «помещение в помещении», устройство акустических швов и тамбуров, 

разделение здания на блоки и др.) [78]. В совокупности с градостроительными 

факторами оказывают влияние на расположение объекта в структуре города – 

необходимо предусмотреть удаление от шумных городских магистралей, тоннелей 

метро, нагруженных транспортных узлов, территорий аэропортов и аэродромов, 

заводских зданий с шумным режимом технологических процессов. 

Политические факторы 

Приоритетные направления развития концертной деятельности зависят от 

политических факторов, к которым относятся стратегия социально-
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экономического развития Санкт-Петербурга, основывающаяся на особенностях 

геополитической роли региона и города и его возможностях для развития 

культурной и концертной деятельности. 

Расположенный в западной части страны, на берегу Финского залива, Санкт-

Петербург имеет выгодное геополитическое положение вблизи границ с 

Европейским союзом, на пересечении международных транспортных направлений. 

Санкт-Петербург в значительной степени интегрирован в мировые культурные 

связи и является одним из крупнейших культурных центров, на протяжении многих 

десятилетий успешно оправдывая звание «культурной столицы» России.  

В городе ежегодно проводятся международные фестивали, музыкальные 

конкурсы, укрепляющие международные культурные связи с зарубежными 

странами, что способствует достижению устойчивого экономического роста, 

повышению имиджа города и, как следствие, повышению благосостояния и 

качества жизни города [49]. Санкт-Петербург становится наиболее престижным 

городом Российской Федерации, привлекающим внимание мировых звезд сцены и 

туристов.  

Для достижения устойчивого развития необходимо совершенствовать 

уровень организации международных культурных мероприятий в Санкт-

Петербурге, развивать практику проведения комплексных мероприятий в формате 

культурных миссий. 

Несмотря на появление в городе новых концертных площадок, очевидно, что 

в Санкт-Петербурге недостаточно современных концертных залов для проведения 

международных мероприятий. Проводимый в 2011, 2015 и 2019 Международный 

конкурс им. П.И. Чайковского, являющийся одним из главных мировых событий 

музыкального мира (сравнимого с Олимпийскими играми в сфере спорта), 

задействовал несколько разрозненных объектов, в том числе исторические залы, 

которые в силу своей недостаточной вместимости и адаптированного оснащения 

не могли обеспечить комфортных условий для проведения мероприятий подобного 

уровня.  
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В январе 2020 года был утрачен СКК «Петербургский», долгое время 

собиравший многотысячные аудитории на концертах мировых культовых групп и 

звезд эстрады. 

Государственная программа Санкт-Петербурга «Развитие сферы культуры в 

Санкт-Петербурге» ставит целью реализации стратегической цели культуры как 

духовно-нравственного основания для формирования гармоничного развития 

личностей и укрепления российской гражданской идентичности и единства 

общества [34]. В перечень программ для достижения поставленной цели включены 

программы развития искусства и концертной деятельности. Целевым показателем 

при этом являются рост количества посещений учреждений культуры, включая 

театры, концертные организации, музеи, парки культуры и пр.; увеличение числа 

новых постановок и концертных программ; увеличение численности участников 

фестивалей, конкурсов и иных проектов в сфере культуры; увеличение количества 

культурно-массовых мероприятий; увеличение количества виртуальных 

концертных залов. 

 Одной из задач стратегии является сохранение и развитие исполнительских 

искусств в Санкт-Петербурге, поддержка творческих проектов и многообразия 

творческой деятельности. В 2020 году осуществлено проведение 5,5 тысяч 

спектаклей и концертных программ, которые посетили 1,3 млн. человек. 

Экономические факторы 

 В тесной связи с политическими факторами находятся экономические, 

оказывающие влияние на типологию концертных залов. К ним относятся развитие 

инфраструктуры сферы культуры, осуществляемая за счет создания благоприятных 

условий для привлечения инвестиций. В городе реализуются различные 

инвестиционные проекты, целью которых является формирование имиджа 

культуры в качестве основного конкурентного преимущества города с 

сохранением и развитием культурно-исторического наследия и профессионального 

искусства [95, 102]. 

Необходимо отметить, что индустрия исполнительских искусств в России 

представлена двумя основными сегментами: эстрадная музыка и сфера 
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академического искусства (классическая музыка). Если первая максимально 

ориентирована на запросы аудитории и коммерчески успешна, то вторая является 

в большей степени дотационной и реализуется средствами государственных 

субсидий [110]. Структура источников финансирования концертных мероприятий 

включает в себя: бюджет Санкт-Петербурга, внебюджетные средства и 

федеральный бюджет. При этом бюджетное финансирование города по 

соисполнителям реализуется с помощью Комитета по культуре Санкт-Петербурга, 

Администрации районов города и Комитета по строительству. 

С целью повышения качества и совершенствования деятельности 

концертных организаций необходимо обеспечивать совершенствование и развитие 

материально-технической базы, включая оснащение концертных залов 

современным техническим оборудованием, внедрение инновационных технологий 

и подходов в деятельности музыкальных организаций [103, c. 14]. 

Санкт-Петербургу нужны новые современные концертные залы, способные 

конкурировать с концертными учреждениями мирового уровня соответствующим 

качеством и привлекательностью как для посетителей и туристов, так и для 

музыкантов мирового уровня. 

Немаловажным фактором является создание финансовых возможностей для 

повышения международной конкурентоспособности музыкальных организаций с 

помощью привлечения в сферу музыкальной культуры высококвалифицированных 

кадров. 

Социально-демографические факторы 

В данной группе факторов следует выделить вовлеченность в концертную 

деятельность, особенности потребностей и общий портрет потребителя [142, с. 23]. 

Понятие слушателя (потребителя концертной деятельности) не сводится к 

понятию «любитель музыки». Но можно провести разделение потребителей на 

группы в зависимости от целей посещения концертных мероприятий, 

соответствующих следующему ряду: культурно-музыкальное мероприятие, 

мероприятия по обучению музыке, развлекательное (досуговое) мероприятие, 

деловое событие [132].  
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К особой группе потребителей относятся непосредственно музыканты, 

артисты и специалисты, участвующие в создании концертных мероприятий, 

проведении концертов, их организации, популяризации, освещения в прессе и пр. 

Род их деятельности диктует формирование в структуре концертных залов ряда 

функциональных блоков по обслуживанию концертных событий. Помещение для 

проведения концерта – коробка концертного зала – должна формироваться в 

зависимости от разновидности и жанров проводимых концертов, обеспечивая 

оптимальные условия для работы исполнителей. 

В рамках задачи повышения вовлеченности населения в сферу культуры 

повышение интереса жителей и гостей Санкт-Петербурга необходимо: 

− обеспечить разнообразие и доступность музыкальных событий в 

городе; 

− расширение спектра музыкальных мероприятий; 

− способствовать развитию сети концертных организаций, в том числе в 

отдаленных от исторического центра районах для обеспечения равного доступа 

жителей к услугам в сфере музыкальной культуры.  

Потребности групп потребителей концертной деятельности (посетителей 

концертов и артистов) являются определяющим фактором в формировании 

необходимых функциональных составляющих концертного учреждения и типов 

концертного зала. 

Сеть музыкальных организаций должна пополняться организациями 

дополнительного музыкального образования детей, активизируя и развивая 

образовательный ресурс сферы музыкальной культуры для всех возрастов и 

социальных групп населения, реализуя таким образом эстетический и 

нравственный потенциал музыкального искусства как средства формирования и 

личностного развития в векторе традиционных ценностей и этики.  

Культурный фактор 

Культурный потенциал города является важнейшим фактором и основой 

развития концертной деятельности и концертных залов в городе. Санкт-Петербург 

активно реализует современные культурные и музыкальные проекты, отражающие 
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уникальную специфику петербургской и российской музыкальной культуры, 

традиций страны и нации.  

Город обладает огромным историко-культурным наследием, который наряду 

с туристским потенциалом является его ключевым ресурсом, обуславливающим 

интерес к нему со стороны российской и зарубежной общественности [5]. 

Культурное достояние Санкт-Петербурга является важнейшим фактором и 

базовым элементом его идентичности, формирующим особое отношение к нему со 

стороны жителей и гостей, позволяя стать местом притяжения, культурным и 

общественно-деловым центром мирового уровня [97].  

В Санкт-Петербурге ежегодно возрастает количество концертных событий, 

проводятся массовые мероприятия по популяризации музыкальной культуры 

(например, ежегодный международный фестиваль «Опера всем», музыкальный 

уличный фестиваль «Piter for life», ежегодная акция «Ночь музыки в Гатчине»).  

«С 2012 года ежегодно проводится Санкт-Петербургский международный 

культурный форум – культурное событие мирового уровня, дискуссионная 

площадка, ежегодно притягивающая несколько тысяч экспертов в области 

культуры со всего мира: представителей драматического театра, оперы и балета, 

выдающихся режиссеров и музыкантов, общественных деятелей, представителей 

власти и бизнеса, академического сообщества. Число участников указанного 

форума увеличилось с 370 в 2012 году до 33 тыс. участников в 2017 году», – 

говорится в Стратегии социально-экономического развития Санкт-Петербурга до 

2035 года [119].  

При разработке новых концертных залов можно определить следующие 

векторы использования культурного потенциала региона: 

− применение и адаптация существующих концертных и культурных 

учреждений для развития концертной деятельности; 

− реконструкция и модернизация исторических объектов, имеющих 

возможности для проведения концертов; 

− реорганизация бывших промышленных зон и объектов для 

организации концертов; 
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− создание новых концертных залов в векторе развития современной 

архитектуры для улучшения культурного потенциала города. 

Природно-климатические факторы 

К природно-климатическим факторам относятся температурно-влажностный 

и ветровой режимы, сезонность, состояние ландшафта. Данные факторы 

оказывают особое влияние на выбор пространственной организации КЗ, его 

конструктивной схемы, строительных материалов, применяемых при 

строительстве [96, c. 28]. Также природные особенности региона влияют на 

расположение объекта на местности, определяя возможности его размещения у 

разнообразных природных зон и на различных территориях города. 

Концертный сезон (период проведения концертов) напрямую связан со 

временами года, концертная деятельность начинается, как правило, осенью. Пик 

активности сезонных концертных мероприятий приходится на зимний период, 

который требует организации концертов в закрытых пространствах, требующих 

обогрева и освещения.  

Завершается концертный сезон также увеличением количества мероприятий 

и фестивалей в разгар «белых ночей» и в летний период меняет формат – концерты 

дополняются гастрольными внутрироссийскими программами, перемещаются на 

открытые площадки и в пригороды, являясь фактором притяжения к уникальным 

историческим объектам, расположенным в пригородных и курортных районах 

Санкт-Петербурга – Петергофе, Гатчине, Павловске, Пушкине, Сестрорецке, 

Зеленогорске и др., что с XIX века являлось традиционной частью культурной 

жизни гостей и жителей города в летний период.  

В целом стоит отметить, что концертные мероприятия различных форматов 

проводятся в течение всего года и именно природно-климатические условия 

являются определяющими при выборе концертной площадки для проведения 

концерта в различное время года. 

Представленные факторы неравнозначно влияют на формирование 

архитектурной типологии концертных залов. Факторы взаимосвязаны между собой 
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и оказывают комплексное воздействие на объект, выступающий совокупностью 

концептуальных, архитектурных и конструктивных решений [31].  

К наиболее значимым можно отнести: культурный потенциал города, 

социально-демографические, градостроительные и экономические группы 

факторов.  

Учет данных факторов улучшает эффективность развития типологии КЗ, 

способствует их развитию в целом, оказывает влияние на формирование модели и 

рациональной концепции архитектурных решений концертного зала, позволяет 

оптимизировать функциональную структуру, определяя тип и принципы 

проектирования КЗ, повышая их рентабельность. 

 

 

Выводы 1 главы 

 

1) В диссертации исследованы основные исторические этапы эволюции 

архитектуры концертных залов от момента формирования первого концертного 

зала для проведения концертов до современного времени функционирования 

концертных учреждений на основе специфики деятельности общества, развития 

сфер его функционирования. Проведено сопоставление понятий концерта и 

театрализованного представления, проводимых в специализированных 

учреждениях, относящихся к группе зрелищных зданий, но предъявляющих 

различные требования к пространству для их проведения в силу доминирования 

музыкальной или зрелищной составляющей мероприятий. 

2) Дана новая трактовка определения «концертный зал», учитывающая 

потребности групп потребителей современной концертной деятельности и 

качество архитектурной среды, необходимой для ее проведения.  

Имеющиеся определения рассматривают концертные залы с двух точек 

зрения – как помещение для проведения концертов (именуемое в данном 

диссертационном исследовании в дальнейшем «коробкой концертного зала») или 
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как монофункциональное здание с концертной функцией, что потребовало вывести 

новую трактовку понятия «концертный зал».  

Концертный зал – это комплекс функциональных элементов, включающий в 

себя непосредственно основное зальное помещение для проведения концерта 

(коробку концертного зала), ряд помещений для артистов и работников 

концертного зала, многофункциональное общественное пространство для 

посетителей, а также ряд дополнительных функциональных блоков, объединенных 

в единую функциональную структуру для осуществления концертной 

деятельности в соответствии с потребностями групп потребителей.  

3) В соответствии с существующей практикой определены виды и 

характеристики современной концертной деятельности, являющейся 

совокупностью видов деятельности, организуемых в специализированных 

учреждениях в соответствии с потребностями групп потребителей (слушателей), 

посещающих данные учреждения, и групп специалистов (артистов и работников), 

организующих концертную деятельность, с целью проведения концерта и 

сопутствующих ему мероприятий по организации, подготовке и сопровождению 

концерта.. На основе социологических исследований рассмотрен портрет 

потребителя, посещающего концертные мероприятия. Выявлены требования к 

характеристикам и составу помещений в зависимости от жанров проводимых 

концертов и разновидностей проводимой деятельности (концертно-

театрализованной, культурно-просветительской, образовательной, досуговой, 

административно-хозяйственной, конкурсной, фестивальной, общественно-

деловой, виртуальной). 

4) На основе анализа условий Санкт-Петербурга выявлены группы 

факторов, оказывающих влияние на формирование архитектуры концертных залов: 

внешние – природно-климатические (температурно-влажностный и ветровой 

режим, сезонность, ландшафт), градостроительные (стратегия градостроительного 

развития, градостроительные и архитектурно-художественные условия), 

политические (стратегия развития концертной деятельности, геополитическая роль 

региона), экономические (развитость инфраструктуры, потенциал 
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интеллектуальной деятельности), социально-демографические (востребованность 

концертной деятельности, портрет потребителя), антропогенные (наличие 

шумового режима), культурные (историко-культурное наследие, перспективы 

культурного развития традиции и новаторство, имидж города); внутренние – 

функционально-планировочные (пространственные, пластические, цвето-

световые, декоративные решения, инженерно-конструктивные (конструктивные 

схемы, оборудование, строительные материалы). Влияние выявленных факторов 

неоднозначно сказывается на формировании архитектурных, конструктивных и 

концептуальных решений КЗ.  

Особо стоит отметить:  

− политические факторы, проявляющиеся в стратегии развития 

концертной деятельности региона;  

− социально-демографические факторы, являющиеся основой развития 

концертной деятельности в зависимости от потребностей населения и 

востребованности в культурных и концертных учреждениях; 

−  культурные факторы (культурный потенциал города), играющие 

особенно важную роль в развитии системы концертных залов на основе 

соответствия традициям и культурному имиджу Санкт-Петербурга;  

− природно-климатические, антропогенные и инженерно-

конструктивные факторы, имеющие решающее значение в формировании 

конструктивной схемы здания и его внешней оболочки в совокупности с 

функционально-планировочными факторами, оказывающими влияние на 

специфику структуры КЗ. 
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ГЛАВА 2. ЗАРУБЕЖНЫЙ И ОТЕЧЕСТВЕННЫЙ ОПЫТ 

ПРОЕКТИРОВАНИЯ И СТРОИТЕЛЬСТВА  

КОНЦЕРТНЫХ ЗАЛОВ 

 

 

2.1 Современные тенденции развития архитектуры  

концертных залов 

 

С развитием концертной деятельности возникла необходимость создания 

современных концертных залов, которые становятся качественно новыми 

многофункциональными культурными центрами, объединяющими в себе 

множество функций. 

КЗ становятся особенно посещаемыми объектами, центрами притяжения 

общественности, поэтому при разработке решений их создания применяются и 

прорабатываются новые идеи, концепции, повышающие их привлекательность [85, 

114]. 

При рассмотрении библиографических и научных источников, 

иконографических и фотографических материалов, данных статистики (в т.ч. 

Интернет-источников), представляющих зарубежную и отечественную практику 

проектирования и строительства КЗ, было проанализировано 89 объектов за 

рубежом и 7 объектов в России. В рамках исследования проведена систематизация 

и обобщение результатов камерального анализа архитектурных решений КЗ по 

основным признакам и характеристикам.  

Анализ зарубежного опыта проектирования и строительства КЗ проведен на 

примере нескольких стран, таких как: Франция, Италия, Испания, Германия, 

Дания, Великобритания, Шотландия, Норвегия, Нидерланды, Польша, Литва, 

Грузия, Венгрия, Швеция, Финляндия, Люксембург, Швейцария, Португалия, 

Колумбия, Новая Зеландия, Китай, Япония, Тайвань, Австралия, США, Канада, 

Мексика (Приложение В, табл. В.1); отечественного на примере городов России: 

Санкт-Петербург, Москва, Пенза (Приложение В, табл. В.2). Было проведено 
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натурное обследование с фотофиксацией и восприятием акустических 

характеристик 4 новейших отечественных КЗ (в Санкт-Петербурге и Москве). 

Изучение опыта строительства КЗ проводилось на примере объектов, построенных 

в основном в последние два десятилетия, также изучены несколько знаковых 

объектов, возведенных по 2 пол. XX в., но по своим качественным характеристикам 

отвечающим современным требованиям. 

В результате обобщения отечественного и зарубежного опыта было выявлено 

разнообразие типов КЗ, общие тенденции, характерные для многих КЗ. Данные 

тенденции систематизированы по следующим группам: 

1) Градостроительные решения. 

КЗ формируют новые городские общественные центры. Это способствует 

развитию новых районов города и реорганизации заброшенных зон с целью 

увеличения рентабельности [79, c. 10].  

Среди множества примеров КЗ, являющихся новыми общественными 

центрами, построенных в недавнее время, можно выделить Эльбскую филармонию 

в Гамбурге (Германия) (Илл. 2.61). Культурный комплекс расположился на берегу 

Эльбы между Hanseatic Hub и HafenCity, на территории бывшей промышленной 

зоны, ранее не являющейся привлекательной. На сегодняшний день место является 

новым центром социальной, культурной и повседневной жизни жителей Гамбурга, 

привлекая также туристов со всего мира, обогатив данный район города. В 

культурном комплексе расположены главный концертный зал на 2100 человек, зал 

камерной музыки на 550 посетителей, а также апартаменты, пятизвездочный отель, 

рестораны, бары, терраса с панорамным видом на Гамбург и гавань, конференц-

залы, оздоровительный и фитнес-центры. 

КЗ создают выигрышные городские ансамбли.  

В качестве примера следует отметить нереализованный проект Мюзик-холл 

в Токио (Илл. 2.41). Здание запроектировано на пересечении двух важных улиц 

Meiji Dori и Takeshita и должно было являться городской доминантой. Форма 

кровли КЗ, на которой предусмотрена общественная зона, начинаясь от земли и 
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устремляясь в небо, имитирует форму традиционных японских зданий, с нее также 

предусмотрен захватывающий вид на гору Фуджи. 

КЗ размещают на градостроительно значимых участках (на площадях или 

пересечении главных улиц и городских магистралей).  

КЗ, являясь важными общественными объектами, размещаются с учетом 

создания наилучшего образа места, оказывая влияние на архитектурный образ 

города и нередко становясь доминантами городской зоны [28, 140]. 

Смелым решением, иллюстрирующим данную тенденцию, является 

строящийся Центр исполнительских искусств в Тайбэйе (Илл. 2.92) в оживленном 

городском районе Шилинь, рядом с транспортным узлом и метро Цзаньтань, в 

месте наибольшего приближения магистралей Чэндэ и Северной улицы Чжуншань. 

Объемно-пространственное решение артцентра выполнено соединением трех 

объемов, представляющих собой три отдельных зала и объединенных в 

асимметричную структуру, особенно привлекая внимание формой в виде шара, 

создающего образ подвешенной планеты. Несколько разных фасадов определяют 

индивидуальность комплекса, просматриваемого с разных точек города, включая 

вид сверху со смотровых площадок расположенных рядом возвышенностей. 

Создателями также предусмотрена возможность просмотра концертов и 

постановок с улицы для жителей, не имеющих билет на мероприятие. 

КЗ размещают на свободной территории с перспективой ее развития 

Данную тенденцию демонстрирует строительство здания Северо-Западного 

университета в Эванстоне, США (Илл. 2.43). Концертный зал на юго-восточной 

окраине кампуса стал элементом нового комплекса музыкальных учебных 

заведений у озера Мичиган, объединяясь с Музыкальным залом Регенштейна. 

Именно обширные территории берега озера позволили воплотить расширение 

музыкальных учреждений, где концертный зал Райан-центр площадью 14120 м2 

определяет восточную окраину парка искусств и соединяется со вторым 

концертным залом, что позволило университету объединять свои программы. 
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КЗ размещают в удобной транспортной доступности 

Например, Филармония города Люксембурга (Илл. 2.27) расположена в 

южной части Европейского квартала Кирхберга, современного района столицы, 

являющегося деловым центром города. Филармония занимает центр треугольной 

площадки, окруженной административными офисами и зданиями европейского 

союза, и находится рядом с хорошо организованной транспортной схемой, 

включающей в себя остановки различных видов транспорта и удобную 

автомобильную доступность по улице Джона Фицджералда Кеннеди и 

дублирующим улицам, огибающим филармонию. 

КЗ размещают в уникальном природном окружении или в специально 

создаваемой экосистеме 

Данная тенденция особенно проявлена при строительстве Центра 

исполнительских искусств Кауфмана (Kauffman Center) в США (Илл. 2.75), на 16-

й улице и Бродвее, недалеко от Power & Light District, Sprint Center и Crossroads 

Arts District. Рядом с центром расположен принадлежащий городу гараж, крыша 

которого служит зеленой прогулочной зоной перед концертным залом. С целью не 

нарушения естественной экосистемы ландшафтным архитектором Джеффери Л. 

Брюсом была спроектирована устойчивая зеленая кровля с посадкой травы с 

низким потреблением воды. Территория используется для проведения 

мероприятий на открытом воздухе и делает фасад Кауфман-центра, 

представляющего собой две ракушки, обращенные к югу, наиболее 

привлекательным. 

КЗ размещают у водных пространств 

Зал Armadillo (Аудитория Clyde) расположена в Глазго (Илл. 2.20), на берегу 

реки Клайд, и является одной из достопримечательностей Scottish Event Campus, 

который включает также SEC Centre и SSE Hydro. Внешняя форма зала, отдаленно 

напоминающая Сиднейский оперный театр, за счет расположения у реки и 

отражения в ней стала наиболее узнаваемой. Дополнительный эффект добавляет 

расположенный неподалеку вантовый мост Clyde-Arc (в прошлом известный как 

Финнистонский мост или Squinty- bridge). 
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Использование бывших промышленных зон для размещения КЗ 

Здание Зала Никколо Паганини в Парме (Илл. 2.37) в прошлом было 

сахарным заводом Эридания, который работал с 1899 по 1968 год. Архитектор 

Ренцо Пьяно, сохранив морфологию объекта, превратил его из фабрики с 

концертный зал в окружении городского парка с ливанскими кедрами, платанами 

и дубами, выращенными на бывшей заводской территории. По проекту были 

охвачены стены самого заводского здания, в котором ранее размещалось 

оборудование для переработки сахара, вспомогательное здание, используемое в 

качестве мастерской, а также дымовая труба высотой 45 метров. Помимо 

концертного зала на 780 мест на территории разместились репетиционные, 

служебные помещения, комнаты для размещения технических систем. Бывшая 

заводская территория оживилась за счет особого внимания освещению и внешней 

эстетике, стирающей границу между архитектурным пространством зала и 

природным пространством парка. 

2) Функционально-планировочные решения. 

Данная группа тенденций выявлена на основе изучения опыта формирования 

функционально-планировочной структуры КЗ, зависящей от величины объектов, 

их функциональных элементов, видов деятельности и мероприятий, организуемых 

в КЗ. 

Универсальное использование зданий КЗ и его помещений 

Универсальность и многофункциональность помещений является одной из 

наиболее важных тенденций развития современных КЗ и требует применения 

сложных концепций создания их архитектуры [28]. Универсальность нередко 

проявляется в характеристиках основного зального помещения КЗ (коробки 

концертного зала) для проведения широкого спектра концертных программ. 

Многофункциональность выражается в сочетании КЗ с дополнительными зонами, 

включающими в себя дополнительные услуги для посетителей КЗ. 

Культурный центр Сайос (Илл. 2.45) расположен в культурном и 

административном центре саамов, коренного народа Северной Европы, в г. Инари, 

Финляндия. В центре работают восемь организаций, выполняющие различные 
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функции, осуществляемые в следующих помещениях: зал саамского парламента и 

акустически-гибкий зал, в котором помимо проведения концертов возможны также 

кинопоказы,  многоцелевой зал, конференц-залы, ресторан, библиотека, архивы, 

аудио- и видостудия, монтажные помещения, классы и офисы. Все помещения 

объединены в единую структуру трехэтажного здания, сверху напоминающего 

звезду или шкуру оленя. В концах «шкуры» размещены различные функции, 

объединенные плавным пространством вестибюля в центре. 

Многофункциональный зал может трансформироваться, варьируя количество 

посетителей и площадь сцены в зависимости от проводимой программы 

мероприятия.  

Объединение КЗ с объектами другой функциональной направленности 

Распространенная тенденция, когда КЗ чаще всего включается в структуру 

культурного центра или кластера, но также делового или спортивного комплекса 

[79]. 

Ярким примером может служить нереализованный проект Культурного 

центра Рудонг (Илл. 2.44) в г. Наньтун, Китай. По задумке архитектора это 

комплекс зданий, объединяющий в себе культурные и общественные функции для 

проведения крупномасштабных мероприятий и вовлечения граждан в 

общественную жизнь. Центральное положение в комплексе занимает 

четырехэтажная библиотека, а также трехэтажный музей и выставочный центр, 

образующие единую структуру из трех объемов, объединенные переходами, но 

работающие независимо друг от друга. Концертный зал на 600 посетителей по 

проекту располагается в восточном крыле комплекса. Также в комплексе 

располагаются конференц-зал, учебные залы, ресторан, кафетерий и 

развлекательные комнаты. 

Создание базовой функциональной структуры, ядром которой является 

основное помещение КЗ 

Данная тенденция особенно характерна для комплексов, где концертная 

функция является единственной или доминирующей. В этом случае структура 
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здания имеет ярко выраженный и расположенный в центре объем коробки 

концертного зала. 

Примером может являться концертный зал Симфония «Варсовия» (Илл. 

2.14), построенный в Варшаве, Польша. В планировочном решении КЗ четко 

различается помещение зала на 1800 слушателей, созданного специально для 

сердца учреждения – симфонического оркестра Sinfonia Varsovia. Ось фойе здания 

расположена по оси главного входа исторического здания и близлежащего парка, 

сыгравших роль в конфигурации объекта. Однако здание нового КЗ тонко 

нарушает симметрию исторической среды, благодаря чему удалось избежать 

монументальности, минимизировав масштабы объекта, и расположить в структуре 

дополнительный зал на 300 человек для исполнения камерной музыки, проведения 

деловых переговоров, конференций и семинаров. 

Разделение структуры КЗ на многофункциональное общественное 

пространство и зону со специализированным доступом 

Такое решение продиктовано особенностью всех зрелищных, театральных и 

концертных общественных зданий, в которых основное зальное помещение – 

коробка концертного зала – объединяет в себе и соединяет две различные 

функциональные зоны: с одной стороны зала располагается сцена с 

примыкающими к ней помещениями для артистов, с другой – большую часть зала 

формирует пространство для слушателей. Перед началом и после окончания 

концертного мероприятия посетители и артисты, покидая зал, оказываются в 

специально отведенных для них функциональных зонах в соответствии с их 

потребностями. Так артисты оказываются в помещениях артистических и 

гримерных, нередко соседствующих с административными помещениями, куда 

также организуется специальный доступ. Посетители оказываются в 

многофункциональном общественном пространстве, включающем в себя зоны 

обслуживания, а также дополнительные помещения для разнообразной социально-

культурной деятельности [79]. 

Плоский зал Ле Рози (Илл. 2.24) в г. Ролле, Швейцария, расположен на берегу 

Женевского озера. Комплекс включает в себя 900-местный концертный зал с 
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примыкающими к сцене артистическими помещениями. Фойе для посетителей 

представляет собой многофункциональное выставочное пространство, 

обрамляющее по бокам основной зал и включающее в себя помещения, 

посвященные конкретным видам искусств и ремесел, библиотечный и учебный 

центры и салоны ресторанов и кафе. В плане здание имеет правильную круглую 

форму, напоминающую перевернутую тарелку, с небольшими выступающими 

элементами в виде секторов. 

Зал Ле Рози также удачно иллюстрирует тенденцию центрической 

планировочной структуры, ядром которой является коробка концертного зала. 

Концепция комплекса, где концертный зал размещается под куполом, обшитым 

изнутри и снаружи древесностружечными плитами, контрастирующими с 

металлической внешней оболочкой, позволили следовать стратегии изоляции 

зального помещения от внешней среды, чтобы уменьшить шум от близлежащих 

железнодорожных линий. 

Трансформируемая планировочная структура 

Важная тенденция, в России впервые примененная при строительстве 

первого трансформируемого концертного зала «Зарядье» в Москве (Илл. 2.91) 

[117]. 

Благодаря созданию зала-трансформера «Зарядье» в комплексе, являющемся 

доминантой одноименного природно-ландшафтного парка в центре города и 

вписанного в структуру искусственного рельефа, появилась возможность 

проведения мероприятий международного уровня – концертов, балов, фестивалей. 

Механизация конструкций пола позволяет видоизменить партер под различные 

варианты сценографии, поднять и опустить оркестровую яму, выровнять 

амфитеатр в один уровень для плоскостного размещения необходимого 

оборудования или проведения танцевальных мероприятий. Кресла концертного 

зала поднимаются на высоту до 2,5 м, на полную трансформацию пространства 

требуется 40 м. 
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Формирование комплексов на основе кооперации базовой структуры КЗ с 

различными дополнительными функциональными зонами. 

Примерами данной тенденции могут служить многочисленные КЗ в 

структуре различных комплексов: концертный зал в Андерматте (Илл. 2.2), 

включенный в состав гостиничного комплекса; Концертный зал «Рурский 

музыкальный форум Аннелизе Брост» (Илл. 2.3), объединенный в ансамбль с 

католической церковью Мариенкирхе; Концертный зал школы музыки Айовы 

(Илл. 2.15), объединенный в культурный центр, включающий в себя зал на 700 

человек, репетиционные, помещения классов, офисы, комнаты отдыха, конференц-

зал, органный зал, библиотеку, ресторан и кафетерий; Культурный центр Kadare 

(Илл. 2.18), состоящий из универсального трансформируемого зала, библиотеки и 

общественного центра; Центр музыки и обучения Linde (Илл. 2.25), состоящий из 

трех отдельных залов, соединенных переходами с образовательным учреждением; 

Аудитория принцессы Александры (Илл. 2.42) в составе школы, являющейся 

художественным центром с учебными блоками и многофункциональными 

помещениями для занятий танцевальных и драматических групп; Культурный 

центр Сучжоу (Илл. 2.49), где КЗ скооперирован со спортивными блоками в 

единую структуру с динамической кровлей со «складками», обеспечивающими 

различную высоту помещений под различную деятельность; Концертный зал 

Уппсалы (Илл. 2.54) объединенный с деловым комплексом; Концертный зал и 

конференц-центр «Harpa» (Илл. 2.57), включающий в себя четыре зала 

вместимостью от 195 до 1800 человек, и выраженную деловую зону; Театр 

«Эспланада» в Сингапуре (Илл. 2.64), являющийся крупным комплексом, 

включающим концертный зал на 1600 человек, зал театра на 2000 посетителей, 

театральную студию, художественную галерею, библиотеку, два конференц-зала; 

Концертный зал «Облако» (Илл. 2.76) в кооперации с отелем и конференц-залом; 

Фортепианный павильон музея искусств Кимбелл (Илл. 2.83), пристроенный к 

музею и представляющий собой галерею для временных выставок, классы и 

студии, расширенную библиотеку и подземную парковку; Культурный центр 

Аньцю (Илл. 2.84) с концертным залов в составе многофункционального 
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городского центра, включающего в себя гражданский центр, центральную 

публичную библиотеку, два музея, спортивный и оздоровительный центры. 

Наличие в структуре комплекса с КЗ открытого общедоступного 

пространства-фойе. 

Нередко концертные залы, организующие концерты в основном в вечернее 

время, в дневное время функционируют, как открытые общественные центры. 

Центр культуры Айкурейри (Илл. 2.86), представляющий собой в плане круглое 

здание рядом с фьордом, организован таким образом, что через здание в качестве 

фойе проходит «река» или проход, разделяющий здание на две части и являющийся 

общедоступным пространством, откуда можно попасть в концертный зал на 510 

человек, конференц-зал на 200 участников, посетить ресторан, кафетерий, 

туристический центр, магазин сувениров. 

3) Архитектурные, конструктивные и технические решения. 

Основой проектирования КЗ является создание выразительного 

композиционного решения, обеспечивающего индивидуальность здания. С этой 

целью проводятся тендеры и архитектурные конкурсы для выбора наиболее 

оригинального и рационального проекта, соответствующего требованиям. 

Основной тенденцией являются архитектурные решения, подчеркивающие 

уникальность КЗ. 

Ярким примером данной тенденции является Музыкальная арена в Париже 

(Илл. 2.62) – комплекс построек в виде сосуда. Центральным элементом комплекса 

является немного приплюснутая стеклянная сфера с деревянным каркасом, в 

которой располагается концертный зал на 1150 человек, вокруг сфера в 

зависимости от времени суток вращается гигантский парус, выполненный из 

многочисленных солнечных батарей. По замыслу архитекторов такое решение 

подчеркивает торжество современных технологий и олицетворяет бережное 

отношение к природе и экологии. 
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Сложная структура формообразования КЗ 

Так как КЗ зачастую являются знаковыми объектами, для реализации 

концепций их создания применяются наиболее новаторские и сложные 

формообразующие решения. 

Амбициозный проект Театр Архипелага в г. Перпиньян (Илл. 2.63) является 

иллюстрацией данной тенденции. По задумке архитектора Жана Нувеля основной 

объем комплекса представляет собой обтекаемый объем ярко-красного цвета и 

напоминает драгоценный камень гранат – символ исторической области Руссийон, 

где город Перпиньян является центром. Концертный зал, расположенный на берегу 

реки Тет, в 30 км от границы с Испанией, привлекает туристов от Тулузы до 

Барселоны. Создание обтекаемой формы было достигнуто применением торкрет-

бетона, на его поверхность нанесли гибкий полимер Cofex, позволивший заделать 

трещины в 7 мм, обеспечивая гарантированную герметичность покрытия. 

В связи с наличием в структуре комплексов большого зального помещения, 

при строительстве КЗ применяют большепролетные конструкции. 

Архитектурно-конструктивное решение с применением большепролетных 

конструкций нередко отражается в концептуальном решении и внешнем облике 

здания. 

Примером служит Концертный зал Копенгагена (Илл. 2.22), построенный с 

целью создания нового концертного зала для различных видов музыки и 

обустройства общественного пространства напротив оперного театра Копенгагена. 

Выступающая терраса приглашает посетителей спуститься к воде, в то же время 

являясь продолжением минималистичного объема здания, в структуре которого 

наличествует зал на 1750 человек. Конструкция покрытия зала – пространственный 

каркас, расположенный поверх двух дополнительных каркасных конструкций. 

Каркас опирается на 8 колонн треугольной формы, проходящие сквозь фойе. 

Стальная конструкция видна снаружи здания и является частью интерьера фойе со 

вторым светом. Для улучшения отражений к вогнутой форме покрытия зала 
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прикреплены выпуклые элементы, распределяющие звук в различных 

направлениях и увеличивающие время реверберации4. 

Влияние конструкций в формировании образа здания КЗ и в основе его 

композиции. 

Интересен пример Театра Учжень (Илл. 2.55), для создания внешней формы 

которого создатели вдохновились двойным цветком лотоса, создав архитектурный 

объект из двух объемов – «сплошного», но имеющего ребристую поверхность 

внешних стен, обшитых древним кирпичом, и «зигзагообразного» с 

веероподобным фасадом из сегментированных стеклянных панелей, который 

хорошо освещается изнутри в темное время суток и отражается в воде. В 

культурном центре находятся два зала на 1200 и 600 мест, объединенные одним 

объемом общей сцены. Комплекс объединяет в себе концертно-театральные 

функции и туристически-деловые. 

Немаловажной тенденцией является экологичность архитектуры и 

материалов, применяемых для отделки интерьеров и экстерьеров КЗ. 

Примером строительства КЗ с применением экологичных материалов 

является Зрительный зал Л’Акуила (Илл. 2.67), построенный Ренцо Пьяно на месте 

старого зала, разрушенного ранее землетрясением, и расположенный рядом со 

средневековым замком, посреди уникального леса лиственниц из Валь-ди-Фьемме. 

Эти деревья и были использованы при строительстве зала. Примечательно, что 

после строительства зала рядом с ним было дополнительно высажено 90 деревьев 

для восполнения запасов древесины, использованных в данном объекте. Материал 

был подобран специально для оптимизации акустических свойств концертного 

зала, задуманного как музыкальный инструмент, так как именно эта древесина 

использовалась скрипичными мастерами Кремоны в XVII в., в частности 

Страдивари. В облицовке здания, представляющего собой три перевернутых 

кубика, создавая иллюзию нестабильности, также использована древесина 

лиственницы в виде специально обработанных плиток 25 см в ширину и 4 см в 

                                                           
4 Время реверберации – условно принятое в строительной физике (акустике) время, за которое уровень звука 

уменьшается на 60 дБ. 
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толщину. Всего при строительстве было использовано 1,165 кубических метров 

древесины.  

Многим КЗ характерно применение современных инженерных технологий и 

современного технического оборудования. 

Примером служит Концертный зал Датского радио (Илл. 2.70), 

спроектированный Жаном Нувелем. Концертный зал общей площадью 25 000 м2 

включает в себя основной зал вместимостью 1800 человек и три студии 

звукозаписи с изменяемой акустикой. Здание является домом Датского 

национального симфонического оркестра, осуществившего за десятилетия своего 

существования множество концертов и студийных записей. Поэтому созданию 

звукозаписывающих студий уделялось особое внимание. Своеобразно и 

экстерьерное решение КЗ – снаружи при солнечном свете здание выглядит как 

большая прямоугольная коробка, обтянутая голубой сеткой, в темное время на 

фасаде с экранами из стекловолокна с покрытием ПВХ мелькают фотографии 

музыкантов, превращая здание, размещенное в индустриальном районе 

Копенгагена, в дематериализованный объект.  

При проектировании коробки концертного зала был приглашен специалист 

по акустике Ясухиса Тойота, сконструировавший модель зала в масштабе 1:10 для 

исследования и оптимизации акустики помещения для ее максимального 

усовершенствования. 

Нередко при организации КЗ использование, приспособление и адаптация 

зданий и помещений иного функционального назначения, в том числе 

исторических. 

Примечательно создание Театра Улумбарра (Илл. 2.53) в бывшем здании 

тюрьмы Сандхерст в г. Бендиго, Австралия. Здание окружено выпускным средним 

колледжем Бендиго, где обучаются около 1800 студентов. Объект внесен в список 

наследия и адаптирован под общественный центр изобразительных искусств, в 

котором был оборудован концертный зал на 1000 человек, учебные классы музыки, 

искусства, драмы и танца. Бывшему функциональному назначению здания 

придается обратное значение – от места заключения к месту для желанного 
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собрания. В интерьере применена сдержанная цветовая гамма, опираясь на 

наследие тюрьмы и призывая исследовать старое. Три узких крыла здания (бывшие 

помещения для заключенных) адаптированы под учебные и административные 

помещения и объединены общим многофункциональным фойе с концертным 

залом. 

Важной тенденцией при строительстве КЗ является применение 

энергосберегающих технологий, использование в эксплуатации дополнительнх 

площадей (кровли, ландшафта и пр.). 

Центр исполнительских искусств Вэйуин (Илл. 2.69) в Тайване занимает 

площадь около 141 000 м2 и расположено в субтропическом парке площадью 

470 000 м2, в центре Гаосюна. В прошлом территория имела военные функции. 

Здание объединяет в себе несколько залов: концертный зал на 1981 место, оперный 

театр на 2236 человек, театр на 1210 посетителей и малый концертный зал на 434 

слушателя, а также выставочную зону площадью 80 м2, два конгресс-зала, 

сценические мастерские, репетиционные и учебные залы. Кровля здания 

представляет собой изогнутую стальную конструкцию, выполненная в 

сотрудничестве с местным и голландским судостроительным заводом, на ней 

расположен театр для представлений под открытым небом, спускающийся с уровня 

крыши до земли в виде амфитеатра. Комплекс спроектирован с целью создания 

места для общественного пространства города населением 3 миллиона человек и 

подчеркивает это плавным переходом между интерьерным и экстерьерным 

решением здания. 

В ходе анализа зарубежного опыта были выявлены следующие 

закономерности, характерные проектируемым и построенным КЗ: 

Наиболее распространенной тенденцией размещения является размещение 

концертных залов в существующей инфраструктуре города, в удобной 

транспортной доступности, на градостроительно значимых участках, что 

обеспечивает наиболее выигрышное восприятие и превращает концертный зал в 

архитектурную доминанту. 
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Распространенной тенденцией является размещение концертных залов на 

свободной от застройки территории, что может способствовать дальнейшему 

развитию и модернизации комплекса с концертным залом. Часто концертные залы 

располагают в рекреационной зоне, в уникальном природном окружении, а также 

у различных водных пространств. Нередко использование бывших промышленных 

зон для размещения концертных залов. 

Крупные концертные залы включают в себя комплекс помещений различного 

назначения для осуществления широкого спектра мероприятий концертной 

деятельности, что подразумевает универсально использование помещений. 

Наиболее распространенной тенденцией является объединение концертных залов 

с объектами другой функциональной направленности, в частности, с 

университетскими кампусами, спортивными, выставочными, деловыми 

комплексами, в результате чего образуется крупный общественный центр. 

Наблюдается разделение зоны для слушателей и посетителей и зоны со 

специализированным доступом (для артистов и работников концертного зала), 

наличие многофункционального общественного пространства. 

Важной тенденцией является трансформируемая планировочная структура, 

разбиение объемов на ячейки с различным функциональным использованием и 

вместимостью в зависимости от потребностей и вида проводимых мероприятий.  

Популярной тенденцией крупных концертных залов является создание 

уникальных архитектурных решений, сложных структур формообразования, 

дизайна интерьера, применение новаторских и высокотехнологичных решений с 

целью создания яркого образа современного концертного зала. Немаловажную 

роль в этом играет направление экологизации архитектуры, которое отражается в 

применяемых материалах, что особенно важно при расчете акустики зала, а также 

в слиянии архитектуры с ландшафтом. 

Современные концертные залы становятся инновационными проектами с 

использованием передовых инженерных технологий, современных конструкций, 

определяющих архитектурное решение, особенно в связи с наличием в структуре 

здания большого объема зала, который необходимо перекрыть большепролетными 
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конструкциями. Новейшее техническое оборудование позволяет расширить 

возможности проводимых мероприятий, обеспечивая комфорт и безопасность 

посетителей [50, 109]. Развивается практика приспосабливания и адаптации 

помещений иного функционального назначения под концертный зал.  

 

 

 

2.2 Анализ современного состояния концертных залов в  

Санкт-Петербурге 

 

 

Для составления рекомендаций по улучшению проектирования отдельных 

типов КЗ в Санкт-Петербурге, необходимо исследовать многообразие концертных 

учреждений в городе, выявить их особенности, недостатки и достоинства. 

Санкт-Петербург по праву считается культурной столицей России благодаря 

богатой истории и существующей на сегодняшней день разнообразной культурной 

жизни, поэтому характеризуется широким спектром различных зданий, 

построенных за три столетия и в которых до сих пор осуществляется проведение 

концертов и насыщенная музыкальная деятельность. К таким зданиям относятся: 

− исторические здания (дворцы, усадьбы, замки, музеи), в помещениях 

которых проводятся музыкальные концерты; 

− культовые сооружения, в которых исполняется духовная музыка, а 

также храмы, адаптированные к проведению регулярных концертов, работающие 

по принципу функционирования КЗ [35]; 

− учреждения, близкие по своему функциональному назначению к КЗ 

(клубы, дома культуры, дворцы культуры); 

− средние специальные и высшие музыкальные образовательные 

учреждения (музыкальные училища и консерватория); 
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− специализированные и современные КЗ, построенные в последние 

десятилетия. 

В исследовании были рассмотрены 41 основной объект, функционирующих 

в настоящее время в качестве востребованных концертных учреждений Санкт-

Петербурга. Из них проведено натурное обследование 5 объектов, по двум из них 

– Вторая сцена Мариинского театра (Мариинский-2) и Концертному залу 

Мариинского театра, относящимся к концертным залам нового поколения в Санкт-

Петербурге, – составлен подробный графический анализ функционально-

планировочных, объемно-пространственных и концептуальных решений (Илл. 

2.92 и 2.93). 

Критерием выбора рассматриваемых объектов исследования было 

доминирование или основное положение концертной функции в них, а также 

соответствие качественных характеристик и рентабельность учреждения. Таким 

образом были выделены 28 объектов, успешно осуществляющих концертную 

деятельность или имеющие потенциал к развитию для ее проведения, включая один 

строящийся объект (концертный зал «Лахта-центра») и один утраченный (СКК 

«Петербургский») (Илл. 2.98). 

Рассмотренные концертные учреждения можно разделить на следующие 

группы по времени строительства и функциональным характеристикам: 

− Крупные и малые исторические концертные объекты 

(соответствующие 1 и 2 поколению исторических этапов развития архитектуры 

КЗ), данному типу характерно соответствие стилю времени их строительства и на 

сегодняшний день наилучшим образом соответствуют требованиям, 

предъявляемым к концертным залам для исполнения академической классической 

музыки без звукоусиления, к ним относятся Большой и Малый залы Санкт-

Петербургской филармонии и Придворная певческая Капелла [84]. 

− Крупные и малые многофункциональные объекты с концертной 

функцией постройки XX в. (3 и 4 поколение). С изменениями социального и 

политического характера в начале прошлого века, изменением жанров концертов в 

городе появляется ряд учреждений для проведения культурных мероприятий – 
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дома и дворцы культуры. На сегодняшний день лишь несколько из них были 

модернизированы и продолжают ведение концертной деятельности, такие как: ДК 

им. И.И. Газа, ДК железнодорожников, ДК им. Ленсовета, Ленинградский Дом 

молодежи (Новая сцена). Во второй половине XX в. ряд подобных 

многофункциональных концертных учреждений пополняют новые концертные 

площадки, некоторые из них организованы в зданиях и помещениях более ранней 

постройки, но адаптированы под концертную функцию позже [83]. 

− Крупные и малые концертные объекты постройки XXI в. (5 поколения). 

К подобным учреждениям относятся не только построенные непосредственно в 

новом тысячелетии Новая сцена Мариинского театра (Мариинский-2) и 

Концертный зал Мариинского театра, но и отвечающие требованиям современных 

концертных залов высокого уровня Большой концертный зал «Октябрьский» и 

Мюзик-холл. 

− Крупнейшие современные многофункциональные объекты с 

концертной функцией (5 поколения). Особый тип учреждений большой 

вместимости (> 5000 человек), для проведения особо массовых мероприятий, к 

которым относятся крупнейшие спортивные площадки Санкт-Петербурга, 

сочетающие в себе спортивную, концертную и развлекательную функции. 

Проведенное исследование позволило выявить ряд недостатков развития 

архитектуры концертных залов Санкт-Петербурга. Положительные условия 

эксплуатации наблюдаются у исторических концертных учреждений, они 

занимают особую нишу на рынке культурной индустрии города и являются 

визитной карточкой Санкт-Петербурга. Новейшие концертные учреждения 

(Мариинка-2 и Концертный зал Мариинского театра) расширили имеющийся 

бренд исторического театра и продолжают следовать вектору культурной политики 

города, отвечая международным стандартам, проводя концерты и фестивали 

мирового уровня в том числе с приглашенными звездами.     

Отмечены следующие положительные стороны развития архитектуры КЗ в 

Санкт-Петербурге: 
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1) Развитие концертной деятельности и концертных залов происходит в 

соответствии с культурными потребностями и запросами общества. При 

концертных залах формируются многофункциональные культурные центры 

различной специализации: музыкальные лектории, библиотеки, помещения для 

различных творческих встреч, мастер-классов, выставок, показа фильмов и 

интернет-трансляций, общения музыкантов со слушателями.  

2) Существуют немногочисленные примеры размещения КЗ, 

способствующие развитию городских территорий. При этом КЗ становится 

доминантой формирующегося единого ансамбля и центром культурной жизни 

(использование градостроительно значимого участка, создание транспортной 

доступности, соответствие типа зала функциональной зоне города).  

3) При проектировании КЗ используют новейшие строительные 

конструкции, современные материалы и высокотехнологичное оборудование, что 

позволяет создавать оптимальные акустические условия с возможной 

трансформацией и проведением интерактивных и мультимедийных мероприятий. 

К недостаткам развития архитектуры КЗ можно отнести следующие факты: 

1) Существующая типология КЗ сформирована без учета расширения 

функционального содержания:                                      

• дополнительные мероприятия организуют в приспособленных, а не 

специализированных помещениях и часто в стесненных условиях;                                                                                 

• организация подобных мероприятий носит хаотичный характер. 

2) Отсутствует единое градостроительное планирование размещения КЗ в 

Санкт-Петербурге, что выражается в следующем:                 

• подавляющее большинство КЗ сконцентрированы в Центральном, 

Адмиралтейском и Петроградском районах; 

• при выборе места размещения КЗ не учитывается отсутствие 

соответствующей удобной инфраструктуры;  

• при размещении КЗ в историческом центре выделяются стесненные 

площади и условия плотной застройки.      
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3) При выборе объемно-пространственных и архитектурно-

композиционных решений КЗ используются решения и образы, не 

соответствующие функциональной зоне или исторической застройке Санкт-

Петербурга. Под строительство отводятся участки в стесненной исторической 

застройке или в непосредственной близости с шумными транспортными узлами и 

тоннелями метро. 

В исследовании проведен комплексный анализ существующих концертных 

учреждений, выполнена схема размещения их в структуре города, 

демонстрирующая их концентрацию (Илл. 2.98). 

Размещенные в Санкт-Петербурге концертные залы располагаются 

преимущественно в трех районах, наблюдается также группирование нескольких 

крупнейших концертно-спортивных учреждение в одном месте. При этом остаются 

практически полностью не охваченным концертной функцией ряд районов и зон 

города: Василеостровский, Выборгский, Красносельский, Фрунзенский, Невский 

районы. Особенно перспективными для размещения КЗ территориями могут 

являться зоны бывшего промышленного «серого» пояса Санкт-Петербурга, 

намывные территории Васильевского острова, прибрежные районы Финского 

залива и исторических пригородов – Петродворцовый, Ломоносовский, 

Приморский и Курортный районы. 

По результатам был составлен SWOT-анализ перспектив развития Санкт-

Петербурга, как места организации концертных мероприятий федерального и 

международного уровня, что позволило зафиксировать текущее положение 

существующей инфраструктуры концертных залов города и разработать 

предложения по ее развитию (Илл. 2.99). 

S (сильные стороны) 

− наличие концепции развития сферы культуры в Санкт-Петербурге; 

− наличие Стратегии социально-экономического развития Санкт-

Петербурга до 2035 года; 

− Санкт-Петербург полностью отвечает званию культурной столицы 

России и является крупнейшим культурным центром Европы; 
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− город обладает богатым культурно-историческим наследием и 

традициями населения, обеспечивающими высокую туристическую 

привлекательность; 

− Санкт-Петербург имеет административный статус (субъект РФ)  

− Санкт-Петербург имеет удобную географическую близость к Европе и 

доступность для посещения гостей со всего мира (как музыкантов, так и 

слушателей) в отличие от многих других крупнейших городов страны; 

− высокий культурный потенциал и опыт проведения крупных 

международных музыкальных конкурсов и фестивалей; 

− имеющиеся новейшие и исторические концертные учреждения, 

отвечающие стандартам проведения концертной деятельности высокого уровня. 

− развитая система обслуживания. 

W (слабые стороны) 

− по данным Министерства культуры РФ Санкт-Петербург уступает 

столице по событийному потенциалу, количеству концертных учреждений и 

проводимых мероприятий; 

− недостаточность в развитии транспортной инфраструктуры; 

− эксплуатация приспособленных под концертную функцию 

учреждений; 

− концентрация концертных учреждений в историческом центре города; 

− не соответствие структуры системы концертных залов потребностям 

потребителей; 

− климатические условия города, делающие его непривлекательным для 

посещения туристами в разное время года; 

О (возможности) 

− развитие Санкт-Петербурга как культурной столицы и центра 

музыкальной жизни страны; 

− увеличение количества проводимых культурных и концертных 

мероприятий; 
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− формирование концертных учреждений в соответствии с 

потребностями горожан; 

− развитие инфраструктуры КЗ в результате строительства новых 

концертных учреждений; 

− укрепление культурных международных связей и имиджа города, 

привлекательного для проведения концертных мероприятий с участием звезд 

мирового уровня; 

− увеличение спроса на концертную индустрию и привлечение 

высококвалифицированных артистов, музыкантов и приглашенных специалистов; 

− привлечение инвестиций для реализации культурных проектов. 

Т (угрозы) 

− снижение количества проводимых мероприятий из-за падения спроса 

на культурные события и проблем социально-экономического характера, как 

следствие, увеличение безработицы в концертной индустрии; 

− снижение конкурентных преимуществ при выборе мест проведения 

крупных федеральных и международных мероприятий; 

− наращивание цифровых возможностей концертных учреждений других 

стран и их медиаресурсов в концертной сфере; 

− снижение возможностей развития культуры. 

Результаты SWOT-анализа концертной деятельности показали, что Санкт-

Петербург является городом, имеющим потенциал для успешного развития 

архитектуры КЗ в соответствии с потребностями культурной столицы, и для его 

реализации необходимо: 

1) разработать предложения по размещению в структуре города и 

формированию концертных залов различной специализации и новых типов; 

2) разработать функционально-планировочные и объемно-

пространственные решения КЗ с учетом современных тенденций, опыта 

проектирования и строительства концертных залов в России и мире. 
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2.3 Сводная классификация концертных залов 

 

 

 

Концертные залы в структуре общественных зданий кооперируют с собой 

различные функциональные блоки, объединенные для проведения концертной 

деятельности, обеспечивающие развитие социальной и культурной деятельности, 

которая предусматривает проведение широкого спектра различных мероприятий 

культурной направленности. 

Рассмотрение аналогов изучаемого объекта исследования позволил 

определить основные функциональные элементы, их состав, варианты кооперации 

различных включений, функционально-планировочные и объемно-

пространственные решения, характеристики основных помещений, влияние 

социальных аспектов на формирование многофункциональных комплексов, 

включающих концертные залы, а также новые решения, которые могут быть 

применены или адаптированы при проектировании и строительстве в условиях 

Санкт-Петербурга. 

Выявлены следующие функциональные элементы общей структуры 

концертного зала. 

Концертный блок – основной функциональный блок со специфическими 

характеристиками, определяющий возможность проведения концертов различных 

жанров, музыкальных и театрально-зрелищных представлений. 

Артистический блок – важнейший функциональный блок, необходимый для 

работы артистов и включающий в себя помещения для их отдыха, ожидания перед 

выходом на сцену, подготовки – так называемое «закулисье». Нередко включает 

помещения по обеспечению подготовки артистов: репетиционные, гримерные, 

костюмерные и др. 

Досуговый блок – комплекс функциональных элементов, который в 

зависимости от дополнительных функций общественного здания может состоять 

из культурно-просветительской (лекционные залы, музей, библиотека, 
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выставочный зал), образовательной (учебные аудитории, классы, репетиционные) 

функциональных зон. 

К блоку обслуживания относятся административно-хозяйственные 

помещения (офисы, помещения для сотрудников, зал заседаний); группа 

помещений питания (кафе, буфет, ресторан, бар); зона торговли (сувенирный 

магазин, кассовое фойе и др.). 

Вспомогательный блок – является важнейшим элементом обеспечения 

деятельности концертного зала, связанной с подготовкой концертного блока к 

музыкальным представлениям, его инженерно-технического оснащения, 

трансформаций. Он включает вспомогательные помещения (нередко само 

«закулисье», складские и подсобные помещения), технические помещения (с 

различным оборудованием – световым, звукозаписывающим, для различных 

спецэффектов, а также венткамеры, тепловой узел и др.), хозяйственные 

помещения (костюмерные, мастерские, гримерные и др.) 

Важную роль в составе структуры концертных залов играют помещения, 

связывающие концертный и досуговый блоки, превращаясь в 

многофункциональное общественное пространство, объединенное с входной 

группой и соответствующими обслуживающими зонами (гардероб, кассовые фойе, 

санузлы и пр.), а также помещения, которые становятся важным рабочим 

пространством – на стыке концертного и вспомогательного блоков. 

Основные помещения функциональных блоков современных общественных 

зданий с концертной функцией проектируются универсальными и 

приспосабливаемыми под различные нужды. На основании изучения и обобщения 

опыта определены их параметры (габариты, способы кооперации, внутреннее 

оснащение и пр.), которые зависят от типа, величины комплекса и целей его 

посещения слушателями. Функционально-планировочная структура должна быть 

подходящей для различного рода социокультурной деятельности. 

Одним из важных признаков, определяющих функциональное многообразие 

общественного здания с концертной функцией, является функциональное 

обслуживание населения, то есть цель посещения такого здания: 
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1) В учреждение культурно-досуговой направленности приходят 

послушать концерты, посетить выставку, спектакль, экскурсию, тематический 

вечер, духовно-просветительское мероприятие. 

2) В образовательном учреждении осуществляют в первую очередь 

образовательную деятельность с сопутствующими ей отчетными концертами, 

смотрами-конкурсами, репетициями, мастер-классами. 

3) В заведениях развлекательной направленности концертная 

деятельность чаще становится фоновой для различного рода отдыха и 

времяпрепровождения. 

4) Деловые и профессиональные мероприятия с музыкальной 

составляющей устраиваются в крупных комплексах, ориентированных на 

массовость и международный характер событий различных сфер бизнеса. 

Функционально-планировочные решения и комбинацию функциональных 

зон определяет основная цель посещения объекта. 

Величина КЗ или комплекса, включающего его зависит от разновидностей и 

количества входящих в его состав функциональных элементов (блоков, 

разнообразных помещений), а также вместимости основного зального помещения 

– коробки концертного зала – и организационного уровня проводимой в нем 

деятельности. 

На основании изучения и анализа мирового существующих залов выявлено, 

что к камерным относятся залы вместимостью 100-300 человек; к средним – залы 

вместимостью от 300 до 1500 человек; к крупным – вместимостью от 1500 до 5000 

человек и к крупнейшим – от 5000 человек и более. 

Важным признаком классификации концертных залов является объемно-

пространственная структура. В зависимости от условий расположения, величины и 

комбинации функциональных блоков можно выделить следующие варианты 

структуры КЗ: встроенно-пристроенные, компактные, центрические, атриумные 

[19]. 

Для камерных и средних залов в кооперации с другими 

многофункциональными блоками характерны компактные и встроенно-
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пристроенные схемы, для крупных и крупнейших, а также для зданий с 

единственной основной концертной функцией характерны центрические, 

атриумные или компактные схемы. 

По месту расположения в структуре города можно вывести, что средние и 

крупные залы чаще располагаются в общественно-деловой и рекреационной зонах. 

Камерные располагаются в кооперации с другими общественными зданиями и 

могут располагаться как в общественно-деловой и рекреационной зонах, так и в 

жилой совместно с объектами необходимой инфраструктуры (школы, центры 

досуга и т.д.), а также в зонах особо охраняемых территорий (санатории, курортные 

учреждения, заведения особого назначения). Крупнейшие залы с целью развития 

территорий часто выводятся за пределы определенных зон и могут располагаться 

на их границах. 

В ходе изучения отечественных и зарубежных аналогов составлена сводная 

классификация типов концертных залов по совокупности выявленных признаков 

(Илл. 2.100). 

Специализированный КЗ – к данному типу относятся крупные, средние и 

камерные залы с единственной доминирующей концертной функцией, для 

осуществления культурно-досугового и образовательного функционального 

обслуживания населения, в зависимости от потребностей социальной группы. 

Объемно-пространственная структура – компактная, центрическая. В зависимости 

от особенностей концертной деятельности ее жанра концерта предъявляются 

повышенные требования к КЗ. 

КЗ в кооперации с многофункциональным общественным зданием – к 

данному типу относятся крупные, средние и камерные концертные залы, 

расположенные на территории общественного здания или включенные в его объем. 

Для данных КЗ характерно наличие культурной, образовательной, 

развлекательной, деловой функций (для организации различной досуговой 

деятельности). Объемно-пространственная структура – встроенно-пристроенная, 

компактная, центрическая.  
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Универсальный концертный зал – к данному типу относятся крупные и 

крупнейшие залы с универсальным помещением для проведения концертной, 

спортивной, развлекательной и деловой деятельности. Объемно-пространственное 

решение комплекса – центрическое, встроенно-пристроенное. Особенностью 

является массовость проводимых мероприятий и универсальность. 

В рамках исследования был проведен экспертный опрос концертирующих по 

России и миру профессиональных музыкантов (Приложение Г, табл. Г.1), а также 

анкетирование посетителей концертных учреждений (Приложение Д) с целью 

выявления их субъективных предпочтений в вопросах организации КЗ. Результаты 

анкетирования приведены, проанализированы и систематизированы (Приложение 

Е). 

Более 80% опрошенных профессиональных музыкантов предпочитают 

естественную акустику без звукоусилителей, 16,7% допускают использование 

акустических smart-систем для коррекции звука. 

75% опрошенных предпочитают комбинированное освещение в зале во 

время исполнения музыки (приглушенный свет, локальное освещение), но около 

половины допускают как максимально затемненный зал, так и зал, освещенный 

парадным освещением. Разделились мнения по поводу наличия в зале 

естественного освещения – чуть больше половины опрошенных считают уместным 

наличие витражного или панорамного освещения (при условии открывающегося за 

ним хорошего вида), другая половина считает, что зал должен быть закрытой 

капсулой. 

Из схем расположения зрительных мест относительно сцены предпочтение 

отдано классическому (сцена в торце зала – 75%), но около трети опрошенных 

положительно относятся и к театральной рассадке (партер и несколько ярусов), а 

также к сцене-арене (зрительные места располагаются со всех сторон сцены). 

Наиболее комфортная вместимость – от 300 до 2500 слушателей, однако, 

отмечена нехватка концертных залов средних размеров (камерных) вместимостью 

300-500 чел. 
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Более 80% считают необходимым размещение концертных залов в 

различных районах города, в том числе периферийных; однако остается мнение, 

что культурные учреждения (в том числе концертные залы) должны находиться 

традиционно в историческом центре.   

Среди неудобств организации дополнительных помещений за сценой были 

отмечены следующие в порядке приоритетности: запутанные лабиринты 

коридоров, неудобная входная группа (для возможности входа с 

крупногабаритными музыкальными инструментами), удаленность от сцены и 

нехватка рабочих и обслуживающих помещений (артистических, репетиционных, 

помещений для переодевания, санузлов). 

Большинство опрошенных считают желательным размещение специальных 

жилых помещений для гастролирующих солистов непосредственно в самом здании 

концертного зала или в шаговой доступности. 

100% опрошенных профессиональных музыкантов считают необходимой 

организацию специальной фан-зоны для общения со слушателями после концерта. 

С целью превращения концертного зала в востребованный культурный центр 

опрошенные считают желательным размещение в нем следующих объектов в 

порядке приоритетности: лекторий, выставочный зал, виртуальный КЗ, 

музыкальный магазин, библиотека (нотная и цифровая), звукозаписывающая 

студия, гостиница. 

В качестве характеристик отечественных концертных залов, 

демонстрирующих отставание российской практики строительства концертных 

залов от зарубежной, назывались следующие: неиспользование дизайнерских 

решений, выделяющих концертный зал в среде городской застройки, 

недостаточной количество качественных камерных концертных залов, устройство 

концертных залов в неприспособленных для этого помещениях (музеях, дворцах, 

храмах и др.), нехватка современных концертных залов; однообразие или 

сложность планировочных структур, нехватка необходимых обслуживающих 

помещений  

Как особо понравившиеся концертные залы были отмечены следующие: 
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Отечественные концертные залы: Большой зал московской консерватории, 

Концертный зал им. Чайковского, Новый зал Петрозаводской консерватории. 

В Санкт-Петербурге: Концертный зал Мариинского театра, Государственная 

академическая Капелла Санкт-Петербурга, Большой зал Санкт-Петербургской 

консерватории, Мариинский-2, Большой зал филармонии, Малый зал Санкт-

Петербургской филармонии, Большой зал Российской национальной библиотеки 

на Фонтанке, зал Яани Кирик.  

Зарубежные концертные залы: Музей Э. Грига в г. Берген, Эльбская 

филармония г. Гамбург, КЗ Дортмунд (Германия), Severance Hall (Severance Hall, 

Cleveland), Берлинская филармония, Карнеги-холл, Концертгебау, Концертхаус в 

Вене, Мьюзикферайн, Duke’s Hall (Зал Герцога) в Лондоне. 

Недостатки были отмечены у следующих концертных залов: 

Отечественные концертные залы: Московский Дом Музыки (зал им. Е.Ф. 

Светланова), городские Дворцы культуры, Зал Центра Павла Слободкина, 

Нажегородская филармония, Большой зал Уральской консерватории, 

Свердловская филармония, КЗ «Зарядье». 

В Санкт-Петербурге: Зал Президентской библиотеки в Санкт-Петербурге, КЗ 

в новом здании Санкт-Петербургской консерватории, Концертный зал у 

Финляндского. 

Среди неудачных зарубежных концертных залов отмечены: Исторический 

музей Стокгольма, храмовые и замковые помещения, итальянские и британские 

провинциальные залы старой постройки, изначально не предназначенные для 

исполнения музыки. 

 

 

Выводы 2 главы 

 

1) Анализ построенных в России и мире концертных залов позволил 

выявить тенденции развития типологии КЗ и основные функциональные элементы 
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базовой структуры КЗ. Среди них общие, характерные в целом общественным 

зданиям, а также специфические, относящиеся исключительно к концертным 

залам. Определены основные группы тенденций: градостроительные (включение 

КЗ в различные функциональные зоны города – общественно-деловую, 

рекреационную, жилую и зону особо охраняемых территорий); функционально-

планировочные (многофункциональность состава, универсальность, 

интерактивность, высокотехнологичность); архитектурные (применение 

новаторских и сложных архитектурных решений, трансформируемость); 

конструктивно-технические (применение современных строительных материалов, 

конструкций, технического оборудования). Анализ аналогов позволил определить 

перечень основных функциональных элементов КЗ и комплексов, их включающих 

(концертный, досуговый, вспомогательный, обслуживающий), состав групп 

помещений, способы кооперации функциональных элементов. 

2) На основе изучения современного состояния системы концертных 

учреждений в Санкт-Петербурге зафиксированы существующие проблемы и 

особенности развития архитектуры концертных залов в городе.  

Отмечены следующие положительные стороны развития архитектуры КЗ в 

Санкт-Петербурге: 

1. Развитие концертной деятельности и концертных залов происходит в 

соответствии с культурными потребностями и запросами общества. 

2. Существуют примеры размещения КЗ, способствующие развитию 

городских территорий. 

3. При проектировании концертных залов используют новейшие 

конструкции, строительные и отделочные материалы, высокотехнологичное 

оборудование, что позволяет формировать оптимальные акустические условия, 

возможности трансформации и проведения интерактивных и мультимедийных 

мероприятий. 

К недостаткам развития архитектуры КЗ можно отнести следующие факты: 

1. Существующая типология КЗ сформирована без учета их расширения 

функционального содержания и развития концертной деятельности. 
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2. Отсутствует единое градостроительное планирование размещения КЗ в 

планировочной структуре города. 

3. При выборе архитектурно-композиционных решений КЗ используются 

решения и образы, не соответствующие функциональной зоне или исторической 

застройке Санкт-Петербурга. 

Результаты SWOT-анализа концертной деятельности показали, что Санкт-

Петербург является городом, имеющим потенциал для успешного развития 

архитектуры КЗ в соответствии с потребностями культурной столицы, и для его 

реализации необходимо: 

1) разработать предложения по размещению в структуре города и 

формированию концертных залов различной специализации и новых типов; 

2) разработать функционально-планировочные и объемно-

пространственные решения КЗ с учетом современных тенденций, опыта 

проектирования и строительства концертных залов в России и мире. 

На основе проведенного анализа составлена сводная классификация 

существующих типов КЗ по совокупности выявленных признаков: 

Специализированный КЗ – к данному типу относятся крупные, средние и 

камерные залы с единственной доминирующей концертной функцией, для 

осуществления культурно-досугового и образовательного функционального 

обслуживания населения, в зависимости от потребностей социальной группы. 

Объемно-пространственная структура – компактная, центрическая. В зависимости 

от особенностей концертной деятельности и жанров проводимых концертов 

предъявляются повышенные требования к КЗ. 

КЗ в кооперации с многофункциональным общественным зданием – к 

данному типу относятся крупные, средние и камерные КЗ, расположенные на 

территории общественного здания или включенные в его объем. Для данных КЗ 

характерно наличие культурной, образовательной, развлекательной, деловой 

функций (для организации различной досуговой деятельности). Объемно-

пространственная структура – встроенно-пристроенная, компактная, центрическая.  
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Универсальный концертный зал – к данному типу относятся крупные и 

крупнейшие комплексы с универсальным помещением для проведения 

концертной, спортивной, развлекательной и деловой деятельности. Объемно-

пространственное решение комплекса – центрическое, встроенно-пристроенное. 

Особенностью является массовость проводимых мероприятий и универсальность 

функциональных блоков. 

В рамках исследования был проведен опрос концертирующих по России и 

миру профессиональных музыкантов с целью выявления их субъективных 

предпочтений в вопросах организации КЗ. Результаты анкетирования 

проанализированы и систематизированы (Приложения Г, Д, Е). 
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ГЛАВА 3. ФОРМИРОВАНИЕ АРХИТЕКТУРНОЙ  

ТИПОЛОГИИ КОНЦЕРТНЫХ ЗАЛОВ  

ДЛЯ УСЛОВИЙ САНКТ-ПЕТЕРБУРГА 

 

 

3.1 Модель морфологической структуры концертных залов 

 

Изучение и анализ современного опыта проектирования и строительства 

концертных залов показал многообразие типов КЗ, ориентированных на 

потребности групп потребителей концертной деятельности, которая в последнее 

время получила свое развитие, охватывая больший спектр социальной и 

культурной жизни общества. Необходима ориентация концертных учреждений в 

сторону много- и полифункциональности, оптимального сочетания функций. 

В основу разработки архитектурной типологии КЗ положена модель 

формирования морфологической структуры КЗ, определяющая теоретические 

модели, на основе которых определяется тип КЗ и его структурные характеристики 

(Илл. 3.1). 

Для создания модели морфологической структуры использован метод 

теоретического моделирования, в основе которого лежит ступенчато 

организованный конструкт (система), состоящий из нескольких этапов [140]. 

Начальный этап включает следующие характеристики: 

1) Организационный уровень проводимых мероприятий: 

• Концертный мероприятия международного уровня – международные 

фестивали и конкурсы, концерты с участием мировых звезд, гала-концерты 

крупномасштабных мероприятий; 

• Концертные мероприятия городского уровня – открытые концертные 

мероприятия, филармонические и смешанные концерты, массовые городские 

концерты, концерты на открытых площадках (open air), концерты городских и 

региональные мероприятий; 
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• Локальные концертные мероприятия – концертные мероприятия на 

базе различных учреждений, закрытые/частные концерты, частные концерты, 

музыкальное сопровождение немассовых мероприятий. 

2) Вместимость КЗ; 

3) Жанр проводимого концерта с соответствующей вместимостью, 

исполняемой музыкой и основными исполнителями. С.С. Клитиным предложена 

классификация концертных программ, актуальная на сегодняшний день5. В данном 

исследовании классификация уточнена, исходя из специфики организации 

пространства концертного зала, как архитектурного объекта: 

• Филармонические (500-2500 чел.) – симфоническая инструментальная 

и вокальная музыка, исполняемая симфоническими оркестрами, хоровыми 

капеллами, духовыми оркестрами, оперными вокалистами, органистами; 

• Литературные (100-600 чел.) – художественное слово в исполнении 

артистов, нередко в сопровождении музыкантов инструменталистов; 

• Камерные (100-500 чел.) – концертная музыка, исполняемая меньшими 

музыкальными составами – камерными оркестрами, инструментальными и 

вокально-инструментальными ансамблями, солистами (вокалистами и 

инструменталистами). 

• Эстрадные (500-6000 чел.) – эстрадная инструментальная и вокальная 

музыка, юмор и сатира, танцевальные и цирковые номера, театрализованные 

представления легкого жанра, исполняемы различными артистами сольно и в 

сопровождении музыкальных коллективов; 

• Хореографические (500-2000 чел.) – народные, классические и 

характерные танцы в исполнении солистов и ансамблей; 

• Смешанные (250 и более чел.) – включают номера различных жанров; 

• Народные (500-2500 чел.) – народная вокально-инструментальная 

музыка и танцы в исполнении артистов-народников. 

                                                           
5 Клитин С.С. в книге «Эстрада. Проблемы теории, истории и методики» рассматривает жанры концертов с точки 

зрения организации концертных программ, без учета специфики организации концертного пространства. 
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Совокупность перечисленных трех параметров позволяет выбрать 

подходящую форму основного помещения концертного зала – коробки 

концертного зала (ККЗ) с соответствующими классификационными 

характеристиками. Помещение для проведения концертов продолжает 

рассматриваться в данном исследовании в качестве ядра структуры концертного 

зала и именуется коробкой концертного зала (ККЗ), разработана его классификация 

по следующим характеристикам, влияющим на синтез качеств коробки 

концертного зала (Илл. 3.2): 

− вместимость (камерные, малые, средние, большие, крупные, 

крупнейшие); 

− акустические характеристики (с естественной акустикой, со 

звукоусилением, универсальные для музыки и речи, время реверберации6); 

− форма взаимосвязи сцены и зрительных мест, подразделяющаяся на 

четыре типа сцены (в торце зала; трехсторонняя; сцена-арена; дисперсная); на типы 

расположения зрительных мест (по вертикали и по расположению в плане); 

− степень трансформации (стационарные, с элементами трансформации, 

трансформируемые, в том числе сборно-разборные). 

Сформированы шесть формообразующих типов коробок концертных залов 

по совокупности и комбинации различных классификационных характеристик: 

«коробка», «амфитеатр», «односторонняя ракушка», «двухсторонняя ракушка», 

«подкова», «сцена-арена». Предложенные типы рассмотрены на примерах с 

выявлением их достоинств и характеристик, вызывающих трудности при 

включении ККЗ в структуру комплекса (Илл. 3.3). 

«Коробка» – наиболее простая формообразующая концепция основного 

зального помещения. Преимущества данного типа: компактность объемно-

пространственного решения, ортогонально-многослойная система (возможность 

размещения КЗ в уровне одного или нескольких этажей), возможность 

расположения дополнительных функциональных блоков над ККЗ, возможность 

                                                           
6 Эффект реверберации в практике архитектурной акустики используется как средство усиления драматического 

воздействия на слушателя и улучшения качества звучания музыки. 
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периферийного расположения зала в комплексе. Недостатки: малая вместимость 

при бесколонном типе организации зала, ограниченность вариантов 

формообразующих концепций комплекса, включающего КЗ. Объем данного типа 

ККЗ варьируется в зависимости от вместимости (<100 до >1000 чел.) от 1 т. м. куб. 

до 10 т. м. куб. с вилкой времени реверберации от 0,7 до 1,2 с. 

Примером данного типа является Театр Za Koenji, Япония (Илл. 2.16) – 

гибкое пространство вместимостью 230 человек со сменной сценой и 

конфигурацией зрительного зала для проведения многожанровых концертов, 

музыкальных мероприятий и лекций. Акустические характеристики – естественная 

акустика с возможностью звукоусиления. 

«Амфитеатр» – зал лаконичной конфигурации с поднимающимся уровнем 

зрительных мест и упрощенной формой потолка [126]. При отсутствии недостатков 

данной формы достоинствами являются: компактность объемно-

пространственного решения, вариативность формообразующих концепций зала, 

средняя вместимость, возможность расположения дополнительных 

функциональных блоков как над помещением коробки концертного зала, так и под 

ней за счет уклона пола под зрительными местами, возможность периферийного 

размещения зала. Объем данного типа ККЗ варьируется в зависимости от 

вместимости (<100 до 1500 чел.) от 1 т. м. куб. до 15 т. м. куб. с вилкой времени 

реверберации от 0,9 до 1,4 с. 

Иллюстрирует данный тип концертный зал Центра исполнительских 

искусств The Blyth, Новая Зеландия (Илл. 2.10). В зале вместимостью 400 человек, 

не смотря на опоясывающий балкон, преобладает именно конфигурация 

амфитеатра. Зал имеет асимметричный акустический потолок, изогнутые стены 

(заимствующие идею музыкальных инструментов), применены экологичные 

материалы в отделке – необработанный пиломатериал из сосны, полы из 

полированного бетона. 

«Односторонняя ракушка» – один из наиболее удачных вариантов 

формирования коробки концертного зала, подходящего для залов средней и 

большой вместимости с расположением зрительных мест с трех сторон от сцены, с 
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преобладанием нисхождения конструкции покрытия зала к сцене. Зал нередко 

дополнен дополнительным ярусом и тем отличается от предыдущего типа.  

Достоинства: широкая вариативность формообразующих концепций комплекса, 

включающего данный тип ККЗ – форма ККЗ влияет на внешний облик здания; 

большая вместимость; возможность применения трансформативных решений; 

возможность расположения дополнительных функциональных блоков под 

уклоном зоны зрительных мест. Характеристики, усложняющие формирование 

данного типа: требование сложной конструктивной схемы покрытия, как следствие 

– невозможность размещения дополнительных функциональных блоков над ККЗ; 

ограниченная вместимость из-за требований акустических условий и зрительного 

восприятия (максимальное удаление слушателей от сцены). Объем данного типа 

ККЗ варьируется в зависимости от вместимости (700 до 2000 чел.) от 7 т. м. куб. до 

20 т. м. куб. с вилкой времени реверберации от 1,3 до 2 с. 

Примером является Дворец «Финляндия» в Хельсинки (Илл. 2.71) 

вместимостью 1750 человек. Асимметричный амфитеатр зала облицован деревом 

и белым мрамором. В большепролетной конструкции, перекрывающей зал, 

применены подвесные мобильные панели, позволяющие корректировать звучание 

различных музыкальных инструментов. 

«Двухсторонняя ракушка» – сложный тип формообразования ККЗ, 

характерный крупным КЗ, ориентированных на масштабные мероприятия 

высокого уровня. Характеризуется круговым расположением мест вокруг сцены, 

но асимметричностью расположения сцены в плане (сцена смещена относительно 

центра и за сценой расположено значительно меньше мест, чем в основной объеме 

зала). Достоинства: широкая вариативность формообразующих концепций 

(именно этот тип применяется при строительстве знаковых объектов, такая форма 

ККЗ также влияет на внешний облик здания), большая вместимость, возможность 

применения трансформативных решений, возможность расположения 

дополнительных функциональных блоков под уклоном зоны зрительных мест. 

Форма повторяет недостатки предыдущего типа, плюсом к ним является сложность 

в разделении зоны со специализированным доступом и многофункционального 
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общественного пространства из-за опоясывающего расположения зрительных мест 

вокруг сцены [53]. Объем данного типа ККЗ варьируется в зависимости от 

вместимости (700 до 2500 чел.) от 7 т. м. куб. до 25 т. м. куб. с вилкой времени 

реверберации от 1,5 до 2,5 с. 

Такой тип представляет Концертный зал Уолта Диснея, США (Илл. 2.72). 

Внешний вид здания повторяет неправильные формы внутренних помещений. 

Поверхности концертного зала (вместимостью 2265 человек) и вздымающийся 

потолок сложной формы создают уникальную акустическую систему. 

«Подкова» – классическая форма театра, особенно востребованная для 

проведения оперных и балетных спектаклей и концертов, характеризующаяся 

наличием партера с небольшим уклоном и несколькими балконами-ярусами (чаще 

одинаковой конфигурации). Достоинства: развитость объемно-пространственной 

структуры по вертикали, приоритетность характеристики зрительного восприятия, 

универсальность акустических характеристик (для широкого спектра жанра 

концертов). Сложность в организации данного типа – необходимость организации 

специальной зоны сцены и дополнительных технических помещений большого 

объема (колосники, сценические карманы для размещения декораций). Объем 

данного типа ККЗ варьируется в зависимости от вместимости (1000 до 3000 чел.) 

от 10 т. м. куб. до 30 т. м. куб. с вилкой времени реверберации от 1,5 до 2,5 с. 

Примером служит Центр культуры и искусств Bishan, Китай (Илл. 2.68). 

Концертный зал вместимостью 1700 человек театрального типа с традиционной 

колосниковой сценой, партером с небольшим подъемом, двумя дополнительными 

ярусами. В отделке зала применены экологичные материалы – деревянные панели.  

«Сцена-арена» – в отличие от «двухсторонней ракушки» данный тип 

характеризуется симметричностью расположения зрительных мест вокруг сцены, 

расположенной в центре ККЗ, характерна концертно-спортивным учреждениям. 

Достоинства: универсальность (структура подходит под широкий спектр массовых 

мероприятий), большая вместимость, широкая градация мест по критерию 

зрительного восприятия. Недостатки: возможность проведения концертов только 

со звукоусилением (проведение академических концертов возможно, но в этом 
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случае звучание теряет свою уникальность); невозможность организации 

артистического блока с непосредственным примыканием к сцене; нередка 

необходимость использования дополнительных конструкций для формирования 

сцены. Объем данного типа ККЗ варьируется в зависимости от вместимости (1000 

до >3000 чел.) от 10 т. м. куб. и более, акустический расчет с определением времени 

не производится в следствие организации ККЗ с открытой планировочной 

структурой и использования звукоусиления. 

Театр «Красный фонарь», Китай (Илл. 2.23) иллюстрирует данный тип, 

сформированный не как спортивное учреждение, а как именно концертно-

театральное. Зал вместимостью 2000 человек и здание обладают дополнительными 

кинетическими функциями – подвижными зрительными местами, изменяющими 

конфигурацию зала прямо во время представления. Также в зале организован 

бассейн для грандиозных водных шоу. 

По совокупности выбранных параметров – организационного уровня, 

вместимости КЗ, жанра проводимого концерта и необходимой для данных 

характеристик формы коробки концертного зала – определяется социальная модель 

функционирования КЗ, задающая вектор типологии КЗ и отображая потребности и 

цели групп потребителей, для которых организуется КЗ. 

Каждая группа посещает концертные мероприятия в зависимости от 

определенных целей, среди которых автором выделены четыре основных модели, 

разделенные на организационные уровни (международный, городской, локальный) 

в зависимости от масштабности проводимых мероприятий. 

М1. Культурная. К данной модели относятся мероприятия, направленные на 

создание условий для наиболее полного развития, самоутверждения и 

самореализации личности и группы (в составе любительских объединений, 

обществ, студий, кружков) в сфере культуры и досуга.  

М2. Образовательная. Совокупность мероприятий, осуществляемая 

организаторами образования, преподавателями, мастерами различных ступеней 

образования, в том числе специального музыкального.  
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М3. Развлекательная. К данной модели относятся мероприятия, 

организованные с целью массового, группового или индивидуального отдыха и 

развлечения с концентрацией на интеллектуальную и эмоциональную сферы 

жизнедеятельности человека.  

М4. Деловая. Осуществляется в формате общественных событий в бизнесе, 

которые по составу, длительности, географическому охвату превосходят 

классические офисные совещания, а также сопровождаются культурной 

программой. Также к данной модели можно отнести мероприятия по деловому 

сопровождению организации концертной деятельности и мероприятия по 

логистике музыкальных коллективов. 

В рамках социальных моделей рассмотрены музыкальные жанры 

проводимых концертов (как основного мероприятия), расширенный перечень 

концертных мероприятий, дополнительных, а также мероприятий по 

обслуживанию концертной деятельности. 

Выбор модели функционирования КЗ на социальном уровне в зависимости 

от спектра осуществляемой деятельности предопределяет требования к составу 

функциональных элементов структуры КЗ, их кооперацию, принципы 

взаимодействия, возможность многоцелевого использования, способы 

структурной организации. 

Анализ зарубежного и отечественного опыта проектирования КЗ позволил 

определить основные функциональные элементы базовой структуры КЗ, 

рассмотрены дополнительные функциональные элементы с учетом расширения 

концертной деятельности, сделаны предложения по их оптимизации, кооперации с 

комплексами иной функциональной направленности или в многофункциональные 

комплексы. Состав функциональных элементов и перечень функциональных зон и 

помещений КЗ определяется комплексом мероприятий концертной деятельности 

(основных, дополнительных и обслуживающих). В результате анализа выявлен 

перечень необходимых и возможных помещений функциональных зон и блоков 

КЗ, формирующихся в зависимости от назначения КЗ в соответствии с социальной 

моделью, в которой КЗ функционирует (Илл. 3.4) 
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Предложены разновидности структурного образования КЗ на основе 

доминирования функциональных блоков комплекса, в структуру которого 

включается концертный зал (Илл. 3.6): 

1) Базовая функциональная структура КЗ является доминирующей 

(основной), в результате чего концертный зал становится автономным или 

комплексообразующим объектом. Данная разновидность КЗ разрешает 

противоречие, сложившееся в период эволюции архитектуры КЗ, когда 

концертный зал был исключительно помещением для исполнения музыки, но 

впоследствии, с расширением спектра музыкальной деятельности и увеличения 

масштабности концертных мероприятий, концертные залы становились 

многофункциональными и впоследствии концертным залом стали именоваться 

здания, сформированные на базе доминирующего функционального блока – 

концертного блока. 

2) КЗ в составе комплекса с доминирующим дополнительным 

функциональным блоком: 

− в составе образовательного комплекса (образовательный блок 

доминирующий) – данный тип структуры формирует музыкальные учебные 

заведения (музыкальные школы, училища, лицеи, консерватории), а также учебные 

заведения иного профиля, ориентированные на развитие культурно-досуговой 

деятельности и включающие в структуру КЗ; 

− в составе делового комплекса (с доминирующим блоком деловых 

помещений) – концертный зал сочетается с комплексом для проведения 

конгрессов, форумов, выставок и событий, сопровождающихся музыкальными 

мероприятиями, проводимых параллельно или последовательно в различных 

функциональных блоках комплекса; 

− в составе рекреационного комплекса (на базе учреждений 

рекреационной направленности) – в сочетании с учреждениями для отдыха, 

ориентированных на разнообразие культурно-досуговой деятельности 

проживающих, в составе гостиниц, санаториев, баз отдыха, медико-

профилактических учреждений. 
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3) КЗ в составе комплекса с равнозначными функциональными блоками: 

− в составе культурного центра (при объединении в комплекс 

функциональных блоков культурной направленности – выставочных, театральных, 

досуговых и др.) – один из наиболее распространенных типов сочетания таких 

учреждений, как концертный зал, театр, библиотека, кинотеатр, выставочное 

пространство, музей, общественный центр и пр. 

− в составе многофункционального кластера (при объединении в 

комплекс функциональных блоков различной направленности – спортивных, 

деловых, просветительских и др.) – подобную разновидность отличает 

автономность каждого из блоков, которые могут функционировать как и во 

взаимодействии друг с другом, так и обособленно. 

На основе исследования выделены следующие способы кооперации КЗ в 

многофункциональные комплексы (Илл. 3.7): 

1) Автономный КЗ – данный КЗ представляет собой учреждение на 

основе базовой функциональной структуры КЗ. Основным блоком при этом 

является концертный блок, ядром которого является основное зальное помещение 

(коробка концертного зала), обрамленный многофункциональным общественным 

пространством и артистическим блоком, остальные функции осуществляются в 

дополнительных зонах и зонах обслуживания, включенных в базовую структуру. 

Таким образом формируются филармонии, мьюзик-холлы, капеллы. Характерен 

социальным моделям М1 «Культурная», М3 «Развлекательная». 

2) КЗ в составе многофункционального комплекса (при равнозначной роли 

КЗ и других функциональных блоков) – распространенный способ кооперации в 

комплекс, в которых КЗ может являться равнозначным с другими 

функциональными блоками, или один из них может доминировать. Данный способ 

кооперации характерен культурным, общественным, образовательным, деловым 

центрам, включающим в себя блоки различной направленности (социально-

досуговый, образовательный, блок деловых помещений и пр.). Соответствует всем 

социальным моделям функционирования КЗ – М1 «Культурная», М2 

«Образовательная», М3 «Развлекательная», М4 «Деловая». 
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3) КЗ, присоединенный к комплексу или учреждению иной 

функциональной направленности – способ характерен случаю более поздней 

пристройке КЗ к существующему комплексу, как правило обособленно, на 

свободной территории или с возможностью воздушного или подземного перехода 

между блоками. В этом случае КЗ может являться автономной структурой, но чаще 

не является учреждением, функционирующим обособленно от основного 

комплекса – к ним могут относиться КЗ образовательных учреждений, клубов, 

медико-профилактических центров с закрытой территорией. КЗ функционирует в 

соответствии с моделями М2 «Образовательная», М3 «Развлекательная». 

4) КЗ, присоединяющий к себе дополнительные блоки иной 

функциональной направленности. В данном случае КЗ является основным ядром 

структуры комплекса с дополнительными функциональными блоками или 

комплекса с несколькими структурами КЗ различной величины. Характерными 

особенностями данной разновидности является доминирование концертной 

функции, которая дает определение всему комплексу, но присоединяющая к себе 

равнозначные функциональные блоки иной направленности, или комплекс, 

имеющий дополнительные территории для развития. Соответствует всем 

социальным моделям функционирования КЗ – М1 «Культурная», М2 

«Образовательная», М3 «Развлекательная», М4 «Деловая». 

5) Трансформируемый КЗ – универсальный концертный зал, 

адаптирующийся под различные мероприятия в соответствии с потребностями 

комплекса. В ряде случаев – концертный зал, образующийся в результате 

трансформации помещения иной функциональной направленности под коробку 

концертного зала, или специально организуемая зона для проведения концерта в 

структуре комплекса, нередко временная. Может быть ориентирован на 

функционирование в рамках всех социальных моделей: М1 «Культурная», М2 

«Образовательная», М3 «Развлекательная», М4 «Деловая». 



91 
 

3.2 Предложение по типологии современных концертных залов  

для условий Санкт-Петербурга 

 

 

Рассмотрение отечественного и зарубежного опыта проектирования и 

строительства концертных учреждений, выявленные группы факторов, влияющих 

на формирование современных концертных залов в условиях Санкт-Петербурга, 

сформулированная модель морфологической структуры КЗ позволили определить 

основы формирования их новых типов в соответствии параметрам социальной и 

функциональной организации. Тип КЗ определяется на основе следующих 

типологических характеристик: 

− соответствие реализуемых программ концертной деятельности 

потребностям групп потребителей (социальной модели); 

− соответствующие данной программе концертных мероприятий 

(жанров концертов) типы основного зального помещения (коробки концертного 

зала - ККЗ); 

− вместимость ККЗ, величина комплекса, включающего в себя 

концертный зал и состав дополнительных функциональных блоков; 

− вариант структурного образования комплекса, включающего в себя КЗ; 

− способ кооперации КЗ в комплекс. 

Рекомендации по характеристикам (вместимости, величине и конфигурации) 

функциональных блоков сделаны на основе изучения аналогов и выявления 

субъективных оценок музыкантов и посетителей концертных учреждений (по 

результатам анкетирования и экспертного опроса) с учетом современных 

требований, предъявляемых к КЗ [113]. 

Тип и параметры КЗ должны соответствовать качественным и 

количественным характеристикам, необходимым для формирования КЗ в 

соответствии с потребностями потребителей и видам проводимых в КЗ видов 

деятельности. Необходимо учитывать, какой ряд жанров концертов будет 
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проводиться в концертном зале и обеспечить возможность для проведения 

различных мероприятий: концертов, музыкальных представлений, тематических 

лекций, творческих встреч, музыкальных конкурсов, фестивалей, музыкальных 

праздников, семинаров, конференций, а также видео- и аудиозапись концертов, 

трансляций, кинопоказов. 

В КЗ необходимо обеспечить развитие культурной жизни, социальной 

досуговой, просветительской и образовательной деятельности. Для достижения 

максимального эффекта необходимо предусмотреть варианты гибкой 

планировочной структуры или вариантов универсального использования 

помещений, их трансформативности и качественной адаптации. 

С учетом указанных требований и по результатам проведенного 

исследования разработаны типы КЗ (Илл. 3.5). Для каждого типа КЗ предложены 

оптимальные параметры коробки концертного зала в соответствии с социальными 

моделями функционирования КЗ и жанром проводимых в них концертах, 

определены варианты структурного образования и способы кооперации КЗ в 

комплексы, разработаны функционально-планировочные схемы.  

Тип 1. – «Классический КЗ» (Илл. 3.8). Специфика концертного зала 

заключается в определенном спектре жанров исполняемой музыки (как правило, 

академической, классической), требующей особых акустических характеристик 

зала без звукоусиления («живого» звука), в следствие чего ограниченной 

вместимостью (не более 2500 чел.).  

Проводимые в данном зале жанры концертов: филармонические, камерные, 

литературные, для которых наиболее приемлемыми считаются четыре типа ККЗ 

(«коробка» вместимостью 100-300 чел., «амфитеатр» вместимостью 100-1000 чел., 

«односторонняя ракушка» вместимостью 700-2000 чел., «двухстороння ракушка» 

вместимостью 700-2500 чел.). Данный тип функционирует в соответствии с 

моделью М1 «Культурная». 

В соответствии с данным типом образуются музыкальные учреждения, в 

которых концертный зал занимает доминирующую функцию, но также могут 

включаться в состав культурного центра или многофункционального кластера. 
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Тип 2. – «Универсальный КЗ» (Илл. 3.9). Данный тип характеризуется 

расширенным спектром жанров концертов (в основном эстрадных, со 

звукоусилением) и широкой линейкой концертной деятельности, осуществляемой 

в дополнительных функциональных блоках.  

Жанры проводимых концертов: эстрадные, народные, смешанные, 

литературные, хореографические, для которых подходящими являются следующие 

типы коробки концертного зала: «коробка» вместимостью 100-1000 чел., 

«амфитеатр» вместимостью 100-1000 чел., «односторонняя ракушка» 

вместимостью 700-2500 чел., «сцена-арена» вместимостью 500-5000 чел. 

Приоритетная структура – КЗ в составе комплекса с доминирующим 

дополнительным функциональным блоком. В соответствии с социальными 

моделями доминирующим блоком может являться сам концертный зал (согласно 

модели М1 «Культурная»), социально-досуговый блок (М3 «Развлекательная»), 

блок деловых помещений (М4 «Деловая»).  

Тип 3. – «Образовательный» (Илл. 3.10). Специфика заключается во 

включении КЗ в образовательное учреждение, как профессиональное музыкальное 

(консерватория, музыкальное училище/школа), так и другой профессиональной 

направленности (университеты различного профиля), но осуществляющее 

культурную и просветительскую деятельность. Данному типу характерно 

доминирование образовательного блока и проведение в КЗ помимо концертов 

тематических лекций.  

Проводимые в данном зале жанры концертов: филармонические, камерные, 

литературные, для которых наиболее приемлемыми считаются четыре типа ККЗ 

(«коробка» вместимостью 50-300 чел., «амфитеатр» вместимостью 100-800 чел., 

«односторонняя ракушка» вместимостью 700-1500 чел., «подкова» вместимостью 

1000-1500 чел.). Данный тип функционирует в соответствии с моделью М2 

«Образовательная». 

Тип 4. – «Фестивальный» (Илл. 3.11). Данному типу характерны самый 

широкий спектр жанров концертов (филармонические, литературные, эстрадные, 

хореографические, народные, смешанные), высокий организационный уровень, в 
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следствие чего – большая вместимость и сложность формообразующих концепций 

ККЗ, которым соответствуют «односторонняя ракушка» вместимостью 1500-2500 

чел., «двухстороння ракушка» вместимостью 1500-2500 чел., «подкова» 

вместимостью 1500-3000 чел., «сцена-арена» вместимостью от 1000 и >3000 чел.).  

Нередко данный тип становится автономным или комплексообразующим, 

совместно с которым функционирует еще 1 или более КЗ другого типа меньшей 

вместимости, а также включается в состав культурного центра или 

многофункционального кластера. Данный тип функционирует в соответствии с 

моделями М1 «Культурная», М3 «Развлекательная», М4 «Деловая».  

Тип 5. – «Специальный» (Илл. 3.12). Особый тип КЗ, организуемый 

специально под определенное мероприятие (как правило, временно) включением в 

структуру комплекса иной функциональной направленности, на дополнительных 

площадях комплекса (кровле, стадионе, выставочной зоне) или на открытых 

городских пространствах. Характеризуется простотой и скоростью возведения 

(сборно-разборные), в случае открытой структуры неограниченной вместимостью. 

Жанры проводимых концертов: эстрадные, смешанные. Непосредственно 

коробка концертного зала отсутствует, дополнительными средствами организуется 

лишь открытая сцена. Социальные модели – М3 «Развлекательная» и М4 

«Деловая». 

Предложенные функционально-планировочные схемы, а также 

формообразующие типы коробок концертного зала предлагаемых типов КЗ не 

случайны и ориентированы на оптимизацию архитектурных и объемно-

пространственных решений комплексов, включающих в свою структуру 

концертный зал.  

Структура объемно-пространственного решения КЗ носит общий характер за 

счет концентрации функционального и смыслового наполнения объекта вокруг 

основного зального помещения – коробки концертного зала, кооперирующейся с 

другими функциональными блоками. 

Для комплексного решения формирования КЗ важной задачей является 

создание удачного архитектурно-художественного образа, соответствующего 
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творческой направленности концертной деятельности, функциональным 

особенностям комплекса, включающего КЗ, с применением новаторских решений.  

Баланс влияния внутренних и внешних факторов может помочь создать 

гармоничное концептуальное решение объекта средствами архитектурного языка, 

отвечающего требованиям современности [73, 118]. К внешним факторам 

относятся природно-климатические, антропогенные факторы, требования 

градостроительной политики. К внутренним – параметры организуемого 

пространства, требуемые качество, комфорт и безопасность нахождения людей в 

помещениях, соответствующая надежность конструкций и качество применяемых 

при строительстве материалов. Именно творческая природа музыкальной 

деятельности открывает широкий спектр идей архитектурных и объемно-

пространственных решений при создании концертных залов. 

При изучении зарубежного опыта был рассмотрен ряд знаковых комплексов, 

включающих в себя концертные залы, построенные по принципам возведения 

уникальных зданий и сооружений, с ярко выраженной концепцией 

формообразования, способствующей запоминающемуся восприятию объекта, 

делая его нередко визитной карточкой места. Идеи экстерьера разрабатываются во 

взаимосвязи с интерьерными решениями, создавая комплексный образ объекта, 

при использовании современных технологий, материалов конструкций и отделки. 

Ярким примером является Аудиторио-де-Тенерифе – творение испанского 

архитектора Сантьяго Калатравы, построенное в 2003 г. в южной части порта 

Санта-Крус-де-Тенерифе рядом с Атлантическим океаном (Илл. 2.50). Комплекс 

является одной из достопримечательностей Канарских островов. Здание 

представляет собой возвышающуюся ракушку с боковыми арками, венчает его 

остроугольный гигантский гребень высотой около 50 метров, нависающий над 

основным объемом и создающий впечатление гибкого живого существа. Белый 

цвет бетона создает особый эффект и привлекательный вид здания под лучами 

палящего солнца. В интерьере преобладают изогнутые поверхности из дерева и 

оргстекла, образующие несколько опоясывающих зал пространств. Вместо 

занавеса сцены оборудованы специальные динамические жалюзи, которые служат 
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также дополнительным акустическим экраном, корректируя акустические свойства 

в зависимости от типа концерта. Сам зал выполнен в светлой цветовой гамме с 

дополнением естественного света через специальные окна, которые также 

позволяют менять акустику зала.  

Комплекс включает в себя симфонический зал на 1616 человек 

разновидности «односторонняя ракушка» с естественной акустикой для 

проведения филармонических концертов, по моделям организации концертной 

деятельности соответствующий типу зала «Классический». Также в комплексе 

расположены камерный зал на 424 человека с естественной акустикой и 

возможностью использования аппаратуры для проведения концертов камерной 

музыки, деловых переговоров, конференций, семинаров – отвечающий таким 

образом типу зала «Универсальный». В здании также находятся кафетерий, бар, 

пресс-центр, магазин, портовая и замковая галерея. В силу обширного спектра 

культурный мероприятий, проводимых в Аудиторио-де-Тенерифе, а также его 

значимости и известности, концертный блок в объединении двух залов может 

также соответствовать типу «Фестивальный». 

Ярким во всех смыслах примером может являться Оранжевый концертный 

зал в Страсбурге, построенные в 2008 г. дуэтом архитекторов Массимилиано и 

Дорианой Фуксас (Илл. 2.48). Экспрессивность архитектуры подчеркивается 

колористическим решением здания, представляющего собой несколько колец-

эллипсоидов разного размера, светящиеся изнутри и расположенные с некоторым 

смещением друг к другу, создавая впечатление, будто постройка сдвинута. 

Застекленный первый этаж создает эффект невесомости верхней части здания. 

Концепция дизайна основана на сбалансированной модульной организации 

различных элементов: хорошее зрительное восприятие со всех зрительных мест в 

зале вместимостью 10000 человек (за счет распределения мест по секторам с 

оптимальным поднятием) и акустические свойства со звукоусилением. 

Универсальный концертный зал для исполнения эстрадной музыки, 

юмористических и сатирических представлений, танцевальных и цирковых 

номеров, различного рода представлений. Здание является важным проектом для 
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выставочной площади в Страсбурге, задумана как новая достопримечательность, 

способная дать толчок к будущему развитию инфраструктуры города. По 

комплексу характеристик может соответствовать типа КЗ «Фестивальный». 

Примером зала типа «Универсальный» является концертный зал 

Культурного центра Плассена, расположенного в Норвегии в центре города Молде 

(Илл. 2.40). Из комплекса открывается вид на фьорд и горы, а задуман он в качестве 

многофункциональной «городской площади». Здание общей площадью 5800 м2. 

Помещения и площадки здания спроектированы так, что они «перетекают» из 

одного в другое – библиотека, кафе, зал театра, сцены и галерея соединены 

огромной лестницей-трибуной (вмещающей несколько тысяч человек) снаружи и 

связаны с необычной крышей, которая служит местом для проведения открытых 

уличных мероприятий (например, ежегодный фестиваль Moldejazz). Благодаря 

этому композиционному приему создается ощущение единства внутреннего и 

внешнего пространства здания, эффект усиливается обширным остеклением окон, 

визуально интегрирующих помещения в городское пространство. В отделке 

интерьера и экстерьера использован местный камень, сливающийся на первом 

этаже с тротуаром на площади, усиливая ощущение слитности здания и городского 

пространства. В концертном зале вместимостью 250 человек организуются 

многожанровые концерты, мероприятия, лекции. 

Тип КЗ «Образовательный» иллюстрирует Консерватория Обервилье, 

построенная в 2013 году в пригороде Парижа (Илл. 3.31). Два зала объединены в 

комплекс с двумя основными функциями – учебной и культурной, – что 

подчеркивается освещенным верхним светом холлом, пронизывающим объем 

здания, отделяя концертный зал консерватории от зала культурного центра, 

создавая пространство, которое может одновременно объединить или разделить 

две организации. Объемно-пространственные решения обоих залов представляют 

собой два глухих бетонных объема, контрастирующих со стеклянным обрамлением 

холла, и тем самым выделены в общей композиции комплекса. В интерьере залов 

применены природные материалы, поверхности частично покрыты деревянными 

панелями. Зал консерватории с естественной акустикой и вместимостью 300 
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человек предназначен для малых филармонических (камерных) концертов и 

творческих вечеров. В зале культурного центра вместимостью 600 человек 

проводятся концерты, мастер-класс, лекции, видеотрансляции и звукозапись (в том 

числе со звукоусилением). 

Необычным решением зала типа «Специальный» является первый в мире 

надувной концертный зал Арк Нова (Ковчег Нова) (Илл. 2.4). Зал является ответной 

инициативой Люцернского фестиваля после ряда цунами, произошедших на 

северо-востоке Японии в марте 2011 года. Арк Нова задумывался как символ 

надежды на счастливую жизнь после катастрофы. Зал представляет огромное 

овальное в плане помещение обтекаемой формы, способное трансформироваться и 

быть перемещенным в любое другое место. Выполнено из эластичной мембраны 

фиолетового цвета из полиэстера, покрытого ПВХ. Постройке не требуется каркас, 

им служит введенная в интерьер «рука», являющаяся частью мембраны.  

Зал вмещает до 694 человек, предназначен для проведения различных культурный 

мероприятий – концертов камерной музыки, театральных представлений, танцев, 

выставок искусств. В зале возможна различная рассадка и организация нескольких 

дисперсных сцен. Удобен при транспортировке, монтаже и демонтаже, 

планировался для использования в различных частях района Тохоку (остров 

Хонсю, Япония). 

Реализованные концертные залы нередко становятся отображением 

уникального авторского почерка архитектора, воплощающего в своих проектах 

смелые идеи. Среди имен особенно можно отметить Жана Нувеля, построившего 

ряд концертных учреждений: Концертный зал Копенгагена (Илл. 2.22), Парижскую 

филармонию (Илл. 2.38), Концертный зал Датского радио (Илл. 2.70), «Театр 

Архипелага» (Илл. 2.63), Новую оперу в Лионе. Архитектурный язык Жана Нувеля 

характеризует индивидуальность стиля, основанного на внимании к единению 

здания с окружающей средой, воплощения «природной концепции» за счет игры 

света и тени, прозрачности конструкций, их колористического решения [40]. В то 

же время объекты отличаются монументальностью и рациональностью 
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функционально-планировочных решений и логической структуры, применением 

технологических новаций и оригинальных материалов. 

Другим архитектором, построившим несколько концертных залов, является 

Ренцо Пьяно. Среди его проектов: Парк музыки в Риме (Илл. 2.39), Концертный 

зал Никколо Паганини (Илл. 2.37), Зрительный зал Л’Акуила (Илл. 2.67), 

Культурный центр Жан-Мари Тьибау, Культурный центр Ставроса Ниархоса, 

получившего название «новый Акрополь». Будучи сторонником инноваций и 

технологизма, Ренцо Пьяно является одним из основателей стиля хай-тек и в своих 

проектах отталкивается от принципа противопоставления существующей 

окружающей застройки и возводимого объекта. Архитектор решает 

функциональные задачи, выражая их в объемах радикальной формы. Во всех 

случаях проектирования концертных залов первостепенной задачей являлось 

создание безупречных акустических форм, заимствованных у музыкальных 

инструментов – мандолины и контрабаса. Дополнительные функциональные зоны 

комплексов грамотно скомпонованы вокруг залов. Творческая палитра автора 

сформирована самыми разными проектами: реконструкция заводского комплекса 

под концертный зал (Зал Никколо Паганини), строительство небольшого 

экологичного зала в природном окружении (Зал Л’Акуила) и культурный кластер 

в исторической среде (Парк Музыки в Риме). 

Анализ показал, что КЗ присущи общие характеристики конфигурации их 

при создании концепций организации их форм и включении в комплексы (Илл. 

3.13).  

К общим характеристикам КЗ можно отнести следующие: 

1) степень открытости планировочной структуры: 

− закрытые (объем в объеме) – случай, когда основное зальное 

помещение (коробка концертного зала – ККЗ) является закрытой капсулой – 

Концертный зал La Luciole (Илл. 2.7); 

− частично открытые – стационарные конструкции или с элементами 

трансформации, организованные таким образом, что часть помещения КЗ 

оказывается на открытом воздухе – Театр «Звездного неба» (Илл. 2.17); 
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− открытые – КЗ, расположенные на дополнительных площадях (кровле, 

входной зоне или элементах ландшафта) – Центр исполнительских искусств 

Вэйуин (Илл. 2.69). 

2) степень трансформируемости: 

− статичные; 

− трансформируемые или с элементами трансформации; 

− сборно-разборные или передвижные – Концертный зал «Ковчег Нова» 

(Илл. 2.4). 

3) варианты расположения КЗ в комплексе: 

− осесимметричное – КЗ располагается по одной или двум осям 

симметрии комплекса и является центром его структуры – Зал Armadillo 

(Аудитория Clyde) в Глазго (Илл. 2.20); 

− со смещенным центром – в случае, если комплекс в плане не имеет 

осесимметричную структуру или КЗ располагается не в центре – Культурный центр 

Сайос (Илл. 2.45); 

− периферийное – КЗ располагается в крайней части здания и часть стен, 

ограничивающих помещение коробки концертного зала, являются ограждающей 

конструкцией самого комплекса – Школа музыки Айовы (Илл. 2.15). 

Общие характеристики комплексов, включающих концертный зал: 

1) формообразующая концепция: 

− ортогонально-многослойная – структура комплекса, определяемая 

выраженными уровнями этажей и преимущественно вертикальным положением 

ограждающих конструкций – Концертный зал Датского радио (Илл. 2.70); 

− пластично-нестабильная – внешняя форма комплекса организована с 

применением различного рода сложных поверхностей и пересечений объемов – 

Kauffman Center (Илл. 2.75) [38]; 

− экологичная – сложные формы, заимствованные у природных 

объектов, формы бионического стиля – Оперный театр в Харбине (Илл. 2.56). 

2) объемно-планировочная схема: 
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− плоскостная – форма, выраженная по протяженности в горизонтальном 

направлении – Мьюзик-холл в Токио (Илл. 2.41); 

− объемная – внешняя форма, выраженная приблизительно равнозначно 

по всем трем измерениям – Концертный зал «Большой янтарь» (Илл. 2.65); 

− вертикально-развитая – комплекс с преобладанием высотной 

характеристики с возможностью расположения КЗ на любом из этажей – Эльбская 

филармония (Илл. 2.61). 

3) количество залов в комплексе: 

− однозальные – Культурный центр Kadare (Илл. 2.18); 

− двухзальные – Концертный зал Muziekgebouw (Илл. 2.29); 

− многозальные – Концертный зал и конференц-центр «Harpa» (Илл. 

2.57). 

4) вариант расположения нескольких залов в комплексе: 

− валетом – при наличии в структуре двух и более залов, располагаются 

они друг относительно друга «сцена к сцене» для образования единого 

артистического блока или объединения сцены в одну – Тайбэйский центр 

исполнительских искусств (Илл. 2.90); 

− разноуровневое – вариант, целесообразный случае наличия в структуре 

комплекса двух залов, один из которых большей вместимости и под зоной 

расположения зрительных мест амфитеатром высвобождает пространство для 

организации зала меньшей вместимости – Концертный зал Уппсалы (Илл. 2.54); 

− веерное – расположение двух и более концертных залов секторами в 

плане и объединяющиеся единым многофункциональным общественным 

пространством – Центр исполнительский искусств Фучжоу (Илл. 2.89). 

5) модель встраивания комплекса в окружающую застройку: 

− доминанта (или отдельно стоящее здание) – Московский 

международный Дом музыки (Илл. 2.95); 

− «имплантат» – комплекс, включенный в тесную окружающую 

застройку – Концертный зал Пьера Булеза (Илл. 2.12). 
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6) Функционально-структурная организация: 

− мономагнитная – вне зависимости от количества концертных залов, 

включенных в комплекс, внешняя конфигурация здания образована единым 

компактным объемом - Центр музыки Sage Gateshead (Илл. 2.87); 

− полимагнитная – структура, состоящая из нескольких объемов-блоков 

простой или сложной формы, соединенные между собой единым пространством 

или воздушными/подземными переходами – Театр «Эспланада» в Сингапуре (Илл. 

2.64). 

 

 

3.3 Критерии комплексной оценки территории  

для размещения современных концертных залов  

(на примере Санкт-Петербурга) 

 

 

Размещение КЗ в структуре города связано с решением важных 

градостроительных задач. Анализ существующей системы КЗ Санкт-Петербурга 

показал, что большинство концертных залов тяготеют к историческому центру 

города – в Центральном, Адмиралтейском и Петроградском районах, 

концентрирующих избыточные потоки людей и транспорта.  

Концертные залы обладают рядом качеств, которые способствуют на их 

основе формировать инфраструктуру новых районов, формировать новые 

общественные центры с опорой на потребности населения города и приезжающих 

туристов. 

Для рекомендаций по размещению КЗ на основе развития генерального плана 

Санкт-Петербурга проведен анализ целесообразности нахождения концертных 

залов в городе [22, 90, 104].  

При разработке предложений по размещению КЗ в структуре Санкт-

Петербурга за основу были взяты следующие условия: 
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1) Оптимизация системы концертных учреждений в соответствии со 

стратегией социально-экономического развития города и региона. 

Город обладает потенциалом развития инфраструктуры культурной и 

концертной деятельности, который должен учитываться при выборе территории 

для строительства концертного зала. В Санкт-Петербурге могут появляться новые 

пространства для формирования общественных зданий в соответствии с 

потребностями районов. Строительство новых жилых кварталов требует создания 

инфраструктуры учебных заведений, включая специальные музыкальные, 

способствующие культурному развитию детей и подростков. 

2) Взаимосвязь концертных учреждений с иными объектами культуры, 

возможность их объединения и многофункционального использования в интересах 

нескольких групп потребителей. 

Осуществление концертной деятельности и проведение концертов 

сопровождается дополнительными мероприятиями по организации развлечений и 

досуга посетителей концертного зала до и после концерта. Состав комплекса, 

включающего в свою структуру концертный зал, должен иметь возможность 

размещения пространств для событий иного профиля. Нередко объединение в 

комплексе наряду с концертной функцией выставочных пространств, 

образовательных и общественных центров, библиотеки, репетиционных, студий 

звукозаписи, деловых зон, жилого блока, ресторанов, кафе, магазинов – в этом 

случае объект превращается в многофункциональный центр, обслуживающий 

иные потребности населения.  

Удачной практикой является доступность пространств здания концертного 

зала в часы, когда концерт не проводится. 

3) Целесообразность размещения концертных залов в различных районах 

и зонах города. 

Данное условие связано с особым режимом функционирования КЗ с учетом 

антропогенных факторов и градостроительных условий участка. Шумовой режим 

территории может отрицательно сказываться на условиях проведения концерта, 

связанного в первую очередь с акустической составляющей мероприятия. 
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4) Обеспечение транспортной инфраструктуры района для размещения 

концертного зала 

В связи с тем, что концертная деятельность является составляющей 

культурных и духовных потребностей жителей и гостей города, расположение 

концертного зала в его структуре должно быть удобным и доступным для 

посетителей. Отдаленность от основных коммуникаций и транспортных узлов 

города может неблагоприятно сказываться на посещаемости концертного зала и его 

привлекательности при выборе места для посещения с целью обогащения 

культурной жизни горожан. 

В результате анализа представленных условий определены критерии оценки 

территории для оптимального размещения КЗ в структуре города: 

− доступность объекта для посетителей с целью создания новых 

культурных и общественных центров; 

− наличие транспортной инфраструктуры; 

− благоприятная обстановка района (шумовой режим, окружающая 

архитектурная и природная среда); 

− наличие в зоне иных объектов для культурного и развлекательного 

времяпрепровождения; 

− безопасность района размещения; 

− создание КЗ, характеризующего конкретный район или зону его 

функционирования; 

− достаточность площадей для строительство определенного типа КЗ и 

наличие территории для его потенциального развития. 

Потенциальный участок может быть охарактеризован каждым критерием по-

разному с точки зрения качества городской среды. Совокупность представленных 

критериев позволяет выбрать наиболее благоприятный участок для строительства 

концертного зала. Однако каждый критерий неравнозначно влияет на различные 

типы КЗ в зависимости от их функционального назначения и уровня организации 
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концертной деятельности. Степень их влияния оценивается в зависимости от 

особенностей потребностей групп потребителей. 

Одинаково важным критерием для всех групп потребителей является наличие 

транспортной инфраструктуры. Критерий подразделяется на: доступность от 

транспортных узлов международного сообщения (международный аэропорт, 

морской порт); доступность с помощью общественного, корпоративного и личного 

транспорта. 

Благоприятная обстановка района значима для проведения мероприятий 

различного рода и размещения всех видов КЗ. Расположение концертных залов 

вблизи объектов притяжения (достопримечательностей, зеленых зон, развитых 

общественных пространств) благоприятно сказываются на привлекательности 

концертного учреждения и его рентабельности. 

Безопасность района размещения принципиально значима для всех типов 

КЗ. Концертные учреждения тяготеют к благоустроенным территориям с 

качественной застройкой. Однако нередко именно строительство нового 

концертного зала способствует качественному изменению существующей среды и 

улучшению ее условий с точки зрения безопасности.  

Особенно стоит отметить необходимость размещения КЗ в составе 

образовательных учреждения (Тип 3 «Образовательный») в связи с требованием 

обеспечения безопасности территории и пути к КЗ для детей и подростков – зона 

расположения данного типа должна характеризоваться обстановкой сниженной 

криминогенности. 

Выявлены определенные территории для размещения КЗ в зависимости от 

градостроительных условий Санкт-Петербурга. Застройка различных районов 

города отличается своими качествами и условиями – наличие жилой застройки 

различной плотности, общественных пространств, озелененных территорий, 

транспортной инфраструктуры, влияющие на возможности размещения КЗ. В 

настоящее время в сложившейся структуре города можно выделить следующие 

зоны:  
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− особо охраняемые зоны – территории плотной исторической застройки 

со стесненными условиями для нового строительства или зоны особого режима 

эксплуатации; 

− территории развития – зоны, сформированные для строительства 

новых общественно-значимых объектов или подлежащие реорганизации 

(намывные территории Васильевского острова, бывшие промышленные зоны) 

[122]; 

− зоны существующей жилой застройки; 

− проектируемая жилая зона; 

− зоны, не подлежащие застройке – водные акватории, территории 

кладбищ или особые промышленные зоны. 

Предложения по размещению КЗ в структуре города основаны на следующих 

характеристиках, необходимых для оптимального их функционирования: 

− соответствие типа КЗ функциональной зоне города; 

− оптимизация развития КЗ в зависимости от стратегии развития 

территорий Санкт-Петербурга; 

− транспортная и пешеходная доступность КЗ; 

− благоприятные условия размещения КЗ, зависящие от шумового 

режима территории; 

− необходимость размещения типа КЗ в зависимости от потребностей 

района; 

− возможность дальнейшего развития выбранной зоны в результате 

размещения КЗ. 

Особой задачей является формирования облика КЗ, соответствующего 

окружающей застройке на основе характеристик типа концертного зала. 

На основании проведенного анализа сделаны предложения по размещению 

типов КЗ в существующей структуре города (Илл. 3.14). Для каждого типа КЗ даны 

рекомендации территориального расположения. 
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Тип 1 «Классический» предлагается размещать на территориях, прилегающих 

к жилой застройке, в небольшом отдалении от центральной части города и на 

территориях предполагаемого развития. Данный тип может быть самостоятельным 

объектом, а также включаться в структуру комплекса. Особым условием 

размещения данного типа является шумовой режим территории из-за акустических 

характеристик зала (без звукоусиления) – не рекомендуется размещать данный КЗ 

в непосредственной близости с автомагистралями, железными дорогами, над 

тоннелями метро, на приаэропортных территориях и рядом с заводскими зонами с 

шумным режимом функционирования. 

Тип 2 «Универсальный» рекомендован к размещению в различных районах 

города. Данный тип подходит для территорий, характеризующихся нехваткой 

культурных и концертных учреждений, размещение КЗ типа «Универсальный» 

может способствовать развитию общественной жизни жилых районов. 

Тип 3 «Образовательный» подходит к размещению в жилых районах и в 

зонах проектируемой жилой застройки. Инфраструктура жилых и строящихся 

районов должна обеспечиваться наличием образовательных учреждений, 

способствующих развитию общества и населения, чему соответствует 

строительство музыкальных школ, училищ и культурных центров. Данный тип 

должен располагаться в удобной пешеходной доступности от жилых кварталов. 

Тип 4 «Фестивальный» предлагается размещать в территориях развития и 

подлежащих реорганизации. Данный тип становится знаковым объектом, 

доминантой, способствующей улучшению инфраструктуры района, должен иметь 

выигрышное восприятие с различных точек обзора. Необходимо обеспечение 

транспортной доступности КЗ, его связь с транспортными узлами. Рекомендован к 

размещению в бывших промышленных зонах. 

На выбор зоны для размещения различных типов КЗ влияет также 

организационный уровень проводимых в нем мероприятий. Отмечены следующие 

закономерности потенциального размещения КЗ в структуре города: 

Для мероприятия международного уровня наиболее перспективными 

являются территории, расположенные ближе к историческому центру города и 
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основным транспортным узлам международного сообщения – железнодорожным 

вокзалам и аэропорту. Оптимальной будет являться зона, равноудаленная от 

основных транспортных узлов, а также зона быстрой транспортной доступности. 

Приезжающие для выступления с концертом в Санкт-Петербурге мировые звезды 

нуждаются в комфортных условиях быстрого передвижения и расположения 

концертного зала, где запланирован концерт, вблизи с комфортабельным отелем 

или гостиницей, где артисты будут проживать. Привлекательными будут являться 

территории вблизи скоростных транспортных магистралей, но с учетом их 

шумового режима. 

Для проведения городских концертов на базе учреждений с составом 

артистов, проживающих и работающих постоянно в городе, подходит 

рассредоточенность концертных залов в различных районах с достаточно развитой 

транспортной инфраструктурой. Концертные залы для подобных концертных 

мероприятий могут расположиться в районах бывшего промышленного пояса, 

подлежащих реорганизации, на развивающихся территориях. 

Мероприятия локального уровня формируются на территориях, где есть 

необходимость в размещении концертных учреждений. К ним могут быть отнесены 

новые жилые районы, в которых целесообразно размещать учреждения культуры 

для обслуживания населения, а также кварталы для строительства образовательных 

учреждений – школ (включая школы искусств и музыкальные школы), 

музыкальных училищ и пр. 

Выбор места для размещения концертного зала влияет на их эффективное 

функционирование, способствует решению градостроительных проблем города, 

развитию районов, созданию положительного имиджа территории и города в 

целом. 
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3.4 Принципы формирования архитектуры  

современных концертных залов 

 

 

Формирование архитектуры современных концертных залов требует 

прогрессивных решений и принципов организации. Исследование выявленных 

тенденций развития архитектуры КЗ и анализ региональных факторов, 

отражающих особенности Санкт-Петербурга, позволили определить принципы 

формирования архитектурных решений концертных залов. 

Принцип трансформативности структуры концертного зала. 

Концертная деятельность получила расширение в современном времени и 

оказала влияние на требования, предъявляемые в организации основных 

функциональных элементов КЗ. Широкая линейка разнообразных мероприятий и 

различных жанров концертов диктуют невозможность создания различных 

помещений с отличающимися характеристиками в зависимости от рода 

проводимых событий и программ [63]. Поэтому возникает необходимость создания 

единого решения, способного адаптироваться под необходимые условия 

организации мероприятий минимальными средствами за счет изменения 

внутреннего пространства. В этом случае решением являются возможность 

трансформации помещений или его составных элементов. 

Сформулированы цели обеспечения трансформативности КЗ: 

− Обеспечение соответствующих параметров и характеристик 

помещений требованиям проводимых мероприятий концертной деятельности; 

− Обеспечение соответствующих акустических параметров коробки КЗ 

жанру проводимых концертов; 

− Вариативность сценариев (сценографии) концертного мероприятия; 

− Расширение спектра видов помещений различных по вместимости и 

для разных групп посетителей КЗ; 
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− Многофункциональность проводимых мероприятий концертной 

деятельности. 

Определены четыре вида трансформации: 

1) Трансформация конфигурации посадочных мест без изменения 

габаритов помещения в плане, осуществляемая под различные требования 

вместимости и видов проводимой концертной деятельности (Илл. 3.15). 

Трансформацией рассадки зрительных мест можно варьировать вместимость 

концертного зала, варианты сценографии, виды проводимых мероприятий. Данный 

принцип относится не только к основному зальному помещению (коробки 

концертного зала), но и к другим функциональным зонам – выставочному 

пространству, зоне организации деловых мероприятий. Данный вид 

трансформации целесообразен для небольших и средних универсальных КЗ. 

2) Трансформация посадочных мест по вертикали, при которой 

формируются различные сценарии сценографии при изменении формы/габаритов 

сцены и ее интеграции в пространство зрительных мест (Илл. 3.16). Также 

используется для обеспечения плоского положения пола ККЗ в соответствии с 

требованиями проводимых дополнительных мероприятий. С этой целью 

применяется сложная механизация рядов посадочных мест и зоны сцены, 

изменяющая отметки уровня пола до нужного уровня. При такой трансформации 

появляется возможность организации неординарной сценографии, акцента на 

музыкальной составляющей концерта (при поднятии оркестровой ямы в уровень со 

сценой), а также проведения мероприятий иного характера на плоском партере 

(форумов, симпозиумов, фуршетов, развлекательных мероприятий).  

Концертный зал «Зарядье» в Москве (Илл. 2.91) является первым 

трансформируемым таким образом залом в России. Зал оборудован 23 подъемно-

опускающимися платформами с максимальной высотой подъема 1,5 метра и 

максимальной нагрузкой 200 кг/м2. В зависимости от необходимости большой зал 

превращается в зал с увеличенной авансценой (для размещения большего 

количества музыкантов или масштабных представлений); оркестровая яма может 

быть выровнена с уровнем сцены (если делается акцент на музыкальную 



111 
 

составляющую концерта); партер, в общем случае имеющий поднятие, 

выравнивается в один уровень со сценой для проведения мероприятий иной 

направленности; партер может быть увеличен (размещение первых рядов 

зрительных мест в одном уровне). 

3) Трансформация подвесных акустических конструкций с целью 

обеспечения соответствующих акустических параметров ККЗ согласно жанру 

проводимых концертов и вариативности светового сопровождения (Илл. 3.17). 

Подвесные конструкции потолка концертного зала выполняются в виде 

комбинаций пластин различной формы, располагающихся под определенным 

углом, в соответствии с акустическим расчетом помещения. Их крепление нередко 

осуществляется с возможностью динамического изменения в зависимости от 

требуемых параметров воспроизводимого в коробке зала звука. Акустические 

подвесные конструкции работают также в синтезе с осветительными приборами, 

техническими и декоративными устройствами. 

4) Сложная трансформация с изменением габаритов и геометрии 

помещений за счет деления объема ККЗ на несколько помещений различной 

вместимости (Илл. 3.18). Таким образом помещения могут разделяться или 

объединяться в объемы большей или меньшей вместимости с помощью 

опускающихся и поднимающихся конструкций стен или выдвижных панелей [112]. 

За счет этого можно изолировать друг от друга два и более помещений, в которых 

одновременно могут проводиться различные мероприятия [12]. Например, 

выделяющийся в структуре зала ярус может быть отделен от основного объема, где 

дополнительно отделяемой площадью может быть пространство под ним. 

Данный тип трансформации используется в организации Концертного зала 

Университета Луиджи Боккони в Милане, когда зал общей вместимостью 860 

человек может быть отделен динамической перегородкой, опускающейся на 

балкон, разделяя зал на два вместимостью 580 и 260 человек соответственно. 

Характерен пример разделения пространства зала Конвеншен центра 

Swisstech в Лозанне на три обособленных объема. В случае объединения зал 

вмещает в себя 3000 посетителей, дополнительная перегородка отсекает 
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пространство балкона, вмещающего 460 человек, и пространство под ним для 360 

человек. Больший объем, примыкающий к сцене, при этом вмещает 1760 человек.  

Принцип концентрической структуры КЗ.  

Данный принцип заключается в конфигурации функциональных блоков, 

когда базовая структура КЗ обрамляется дополнительными функциональными 

блоками, при этом основное зальное помещение (коробка концертного зала) 

является ядром структуры, артистический блок и многофункциональное 

пространство – первым обрамляющим кольцом (Илл. 3.19). Данный принцип 

продиктован нередко обтекаемой формой коробки концертного зала, которая 

неминуемо обрамляется изгибающимся пространством вокруг нее – артистическим 

блоком со стороны сцены и многофункциональным общественным пространством 

со стороны зрительных мест, образуя базовую структуру по принципу строения 

яйца или клетки. Такая базовая структура концертного зала включается в структуру 

комплекса, дополнительные блоки которого часто сосредотачиваются вокруг КЗ, 

концентрируясь с ней, центром при этом является коробка концертного зала. 

Расположение зала при этом может быть осесимметричным или со смещенным 

центром. Принцип особенно целесообразен в связи с необходимостью изоляции 

концертного зала от внешней городской среды (для минимизации влияния 

антропогенного фактора) и воплощается организацией зала в виде закрытой 

капсулы. 

В зависимости от количества залов, размещенных в комплексе, можно 

выделить два принципа структуры комплекса: 

− моноцентричная структура, где единственный концертный зал 

является центральным ярко выраженным ядром, обрамленным дополнительными 

функциональными блоками; примерами служат Театр Учжень (Илл. 2.55) и Зал 

Armadillo (Аудитория Clyde) (Илл. 2.20) – в обоих случаях вариантом включения 

концертного зала является осесимметричное включения КЗ в комплекс; 

− полицентричная структура комплекса, где два или более концертных 

залов являются ядрами нескольких концентрических структур, объединенных 

общими для обоих залов дополнительными функциональными блоками; примером 
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являются Люксембургская филармония (Илл. 2.27) и Оперный театр в Харбине 

(Илл. 2.56).  

Принцип концентрической структуры КЗ хорошо демонстрируется 

Концертным залом Bing (Илл. 2.8), построенным в 2012 году и являющимся 

автономным концертным залом, включенным в комплекс Стендфордского 

университета США. Сердцем здания является концертный зал овальной формы, в 

котором 842 места распределены по принципу виноградников, окружающих сцену 

террасами. Места центральной секции расположены в одном уровне со сценой, а 

остальные сидения находятся в пределах 23 метров от дирижера. Объем зала 

овальной формы отчетливо читается во внешнем облике здания, тем не менее 

обрамлен кольцом пространства для зрителей и блоком для артистов, 

изолирующих зал от городской среды. В здании также располагается 

дополнительный репетиционный зал, оснащенный студией звукозаписи, и 

небольшая музыкальная библиотека. 

В зданиях Филармонии Люксембурга и Оперного театра в Харбине хорошо 

просматриваются две обособленные концентрические структуры отдельных 

концертных залов большей и меньше вместимости, которые сливаются друг с 

другом элементами многофункционального общественного пространства и 

входной зоной. 

Принцип универсальности и многофункциональности структуры КЗ. 

Принцип заключается в универсальном использовании помещений и 

функциональных элементов КЗ в соответствии с моделями функционирования КЗ, 

проведением различного спектра мероприятий концертной деятельности и 

событий иной направленности (Илл. 3.20-3.22). Данный принцип нередко 

действует в совокупности с принципом трансформативности, выступающим одним 

из способов обеспечения многофункционального использования элементов КЗ.  

Многофункциональность структуры КЗ также выражается в 

универсальности коробки концертного зала, то есть в совокупности характеристик 

основного зального помещения, подходящих для различного рода мероприятий и 

жанров концерта. Данный принцип особенно характерен залам, предназначенным 
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для смешанных концертов, проводимым в залах с акустическими 

характеристиками, предусматривающими звукоусиление и применение 

аппаратуры. В таких залах можно организовывать концерты жанра эстрады, 

лекции, кинопоказы, конференции, семинары, танцевальные мероприятия [37, 64]. 

Исключение составляют филармонические концерты высокого организационного 

уровня, требующие особых акустических характеристик на основе расчета, 

подразумевающего грамотное распределение звуковых волн на основе практики 

строительной физики и архитектурной акустики. 

Принцип соответствия интерьерных и архитектурно-композиционных 

решений типу КЗ.  

На данные решения влияет жанр проводимых концертов, величина зала, 

социальная модель его функционирования. На стадии выбора формообразующей 

концепции определяются решения по системе освещения, вентиляции, а также 

применению отделочных материалов на основе акустического расчета и общей 

идеи воплощения КЗ.  

Данный принцип заключается в целесообразном применении архитектурных 

приемов по организации пространства интерьера и внешнего облика здания в 

соответствии с требованиями, предъявляемыми к форме КЗ в зависимости от 

условий его эксплуатации и вида проводимой в нем деятельности [47]. 

Базовыми требованиями, предъявляемыми к КЗ, являются требования к 

форме коробке концертного зала являются, исходя из следующих характеристик: 

• акустическое восприятие (в зависимости от жанров проводимых 

концертов); 

• зрительное восприятие (в зависимости от формы зала, выбранной в 

совокупности с соблюдением акустических требований и вместимости); 

• безопасность (комфортность) нахождения в зале и эвакуации из него 

(по итогу выбранной формы и характеристик расположения мест в плане и по 

вертикали) [79]. 

На стадии выбора формообразующей концепции определяются решения по 

системе освещения, вентиляции, а также применению отделочных материалов на 



115 
 

основе акустического расчета и общей идеи воплощения концертного зала [73, 

120]. 

Принцип соответствия интерьерных и архитектурно-композиционных 

решений типу КЗ тесно связан со всеми вышеперечисленными принципами, а 

также положен в основу разработки конструктивной схемы здания, влияющей на 

его внешний облик и решение по конфигурации функциональных блоков. 

Одной из основополагающих задач в проектировании концертных залов 

является выбор конструкции, перекрывающей основное зальное пространство 

(нередко большепролетной) в качестве основной конструкции, ложащейся в основу 

формообразующей концепции всего КЗ, а также подвесных конструкций и 

акустических панелей. 

Данный принцип работает в тесной связи с принципом экологичности и 

выражается в применении экологичных материалов в отделке коробки концертного 

зала, что также положительно влияет на акустические характеристики [20, 121]. 

Концертным залом, иллюстрирующим данные принципы, является 

Концертный зал Уильима М. Лоумана (Илл. 2.26), построенный в составе школы 

искусств в 2006 году в горной местности Калифорнии в США в центре 

университетского городка, на месте старой парковки. Здание обшито ржавыми 

панелями неправильной формы, подразумевая ритмический рисунок абстрактной 

музыкальной фразы, сочетаясь с окружающими зданиями, вписываясь в 

окружающую среду и ландшафт сложенных камней и гранита. Окружающий лес 

деревьев вдохновил архитектора Уитни Сандер продумать особый дизайн 

помещения концертного зала – он спроектировал деревянные ребра 4 х 8 см, 

которые выгибаются по бокам и потолку зала, напоминая наклоняющиеся стволы 

деревьев. Такой узор панелей стал идеальным рассеивателем звука в зале, создавая 

более чистую естественную акустику концертного зала на 295 человек без 

звукоусиления, предназначенного для многожанровых концертов, камерной 

музыки, различных мероприятий и лекций. Колористическое решение зала в 

зеленых тонах также подчеркивает расположение зала в природном окружении. 
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Особое внимание к экологии местности было уделено при строительстве 

Зрительного зала Медельин в Колумбии (Илл. 2.28). Зал включен в комплекс 

школы Colegio La Ensenanza и построен на основе анализа места строительства, с 

учетом сохранения существующего природного окружения. Концертный зал на 805 

человек приподнят над ландшафтом на ряде массивных свай и окружен широкими 

террасами, служащими для перемещения и имеющими отверстия для растущих 

сквозь террасу крон деревьев. Экологичная кровля покрыта растительностью. 

Пределы и форма зала также задаются окружающей средой, фасад состоит из 

высоких узких окон и обеспечивает естественную инсоляцию, пропуская в дневное 

время максимум солнечных лучей. Внутренняя отделка выполнена из натурального 

дерева. В зале проводятся многожанровые концерты, музыкальные мероприятия, 

лекции. На территории также расположены волейбольная и баскетбольная 

площадки.  

Крупным комплексом, построенным также по принципу соответствия 

архитектурных и интерьерных решений типу КЗ и принципу экологичности, 

является Центр исполнительских искусств им. Вагнера Ноэля (Илл. 2.30), 

построенный в 2011 году. Комплекс, включающий два зала, построен в регионе 

Западного Техаса, в районах окраин, на территории вспомогательного кампуса 

Техасского университета, в отдалении от магистралей. Архитектурный дизайн 

основан на окружающем ландшафте пустыни. Объем здания покрыт местным 

необработанным известняком, в верхней части фасад покрыт панелями из 

нержавеющей стали, отражающей небо. Днем здание почти сливается с 

окружающей средой, в темное время является светящимся маяком, заметным на 

большом расстоянии. Интерьеры вестибюля выполнены из толстых панелей, 

создающих ощущение, что пространство высечено из цельного камня. Большой зал 

на 1800 человек классической театральной формы «подкова» оснащен креслами с 

телескопическими системами, а также акустической системой, позволяющей 

проводить различные музыкальные мероприятия и праздники. Малый зал на 200 

человек обладает свойствами естественной акустики и предназначен для камерной 

музыки, творческих вечеров и мастер-классов.  
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Дом музыки Ольборга в Дании (Илл. 2.33) является культурным центром, 

включающим в себя концертный зал и музыкальный колледж, построен на берегу 

Лим-фьорда, создавая динамичную панораму на город с воды. Здание 

располагается на пересечении двух магистралей и образует площадь со сквером на 

набережной. Отличительной особенностью объекта является применение 

естественной теплового движения в большом вертикальном пространстве. 

Вмонтированные в бетонную плиту перекрытий трубы, наполненные водой, 

используются для охлаждения летом и отопления зимой. Бетонные стены вокруг 

зала дополнительно сохраняют тепловую энергию.  

Центр включает в себя помимо концертного зала музыкальную школу, 

выставочные залы, ресторан, кафетерий. Зал окружают репетиционные помещения 

и обширное многофункционально пространство со стеклянным фасадом. Плавные 

формы концертного зала контрастируют со строгой кубической внешней формой 

здания. Внутри зала расположены аморфные структуры и подвесы, регулируемые 

по высоте, для обеспечения оптимальных звуковых характеристик, основанных на 

акустических расчетах. Зал вмещает 1300 человек и предназначен для исполнения 

симфонической инструментальной и вокальной музыки.  

Концертный зал города Орхус (Илл. 2.34) – крупнейший музыкальный дом 

Северного региона, расположен близ музыкальной школы, музея искусств и других 

исторических построек, являясь ярким архитектурным акцентом, построенным в 

2007 году. Является расширением построенного в 1982 году концертного зала. 

Объединяет в себе несколько залов: Большой зал на 1588 человек, симфонический 

зал на 1284 человека, художественный зал на 465 человек, дополнительную сцену 

в фойе на 700 мест, малый зал на 319 человек, зал камерной музыки на 100 человек, 

открытый амфитеатр, включающий 6000 человек. Ежегодно концертный зал 

посещают 650 тыс. человек. 

Здание представляет собой два различных по архитектурным решениям 

объема, соединенные надземным переходом. Стеклянная оболочка фасада 

позволяет просматривать освещенные помещения снаружи, особенно в ночное 

время. В интерьере использованы натуральные материалы (дерево и камень) и 
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отделка в пастельных оттенках, свойственных для северной архитектуры. 

Многофункциональное общественное пространство открыто для посетителей и в 

часы, когда в залах не проходят концерты. 

 

 

Выводы 3 главы 

 

1) Предложена модель морфологической структуры КЗ на основе 

единства взаимосвязи социальной модели проведения концертной деятельности и 

функциональной модели формирования КЗ. 

Модель морфологической структуры КЗ строится ступенчато, определяя 

теоретические модели, на основе которых выбирается тип КЗ и его структурные 

характеристики. 

На первой ступени определяется организационный уровень мероприятия 

(международный, городской, локальный), жанр проводимого концерта и требуемая 

вместимость. Совокупность этих параметров позволяет выбрать подходящую 

форму основного помещения концертного зала – коробки концертного зала (ККЗ) 

с соответствующими классификационными характеристиками. Сформированы 

шесть формообразующих типов коробок концертных залов по совокупности и 

комбинации различных классификационных характеристик: «коробка» («к»), 

«амфитеатр» («а»), «односторонняя ракушка» («1р»), «двухсторонняя ракушка» 

(«2р»), «подкова» («п»), «сцена-арена» («са»). На основе комплекса мероприятий 

концертной деятельности определяется социальная модель в соответствии с 

целями посещения КЗ слушателями – «М1. Культурная», «М2. Образовательная», 

«М3. Развлекательная», «М4. Деловая».  

Каждая группа посещает концертные мероприятия в зависимости от 

определенных целей, среди которых автором выделены четыре основных модели, 

разделенные на организационные уровни (международный, городской, локальный) 

в зависимости от масштабности проводимых мероприятий. 
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М1. Культурная. К данной модели относятся мероприятия, направленные на 

создание условий для наиболее полного развития, самоутверждения и 

самореализации личности и группы (в составе любительских объединений, 

обществ, студий, кружков) в сфере культуры и досуга.  

М2. Образовательная. Совокупность мероприятий, осуществляемая 

организаторами образования, преподавателями, мастерами различных ступеней 

образования, в том числе специального музыкального.  

М3. Развлекательная. К данной модели относятся мероприятия, 

организованные с целью массового, группового или индивидуального отдыха и 

развлечения с концентрацией на интеллектуальную и эмоциональную сферы 

жизнедеятельности человека.  

М4. Деловая. Осуществляется в формате общественных событий в бизнесе, 

которые по составу, длительности, географическому охвату превосходят 

классические офисные совещания, а также сопровождаются культурной 

программой. Также к данной модели можно отнести мероприятия по деловому 

сопровождению организации концертной деятельности и мероприятия по 

логистике музыкальных коллективов. 

В рамках социальных моделей рассмотрены музыкальные жанры 

проводимых концертов (как основного мероприятия), расширенный перечень 

концертных мероприятий, дополнительных, а также мероприятий по 

обслуживанию концертной деятельности. 

Таким образом в социальной модели определяются характеристики групп 

потребителей на основе цели посещения КЗ, в функциональной модели 

определяются характеристики базовой структуры КЗ, включающей коробку 

концертного зала, артистический блок и многофункциональное пространство, а 

также характеристики и состав дополнительных функциональных блоков. 

2) Разработана архитектурная типология КЗ в соответствии с основными 

моделями проведения концертной деятельности; сделаны предложения по 

разновидностям структурного образования КЗ и способам кооперации КЗ в 

комплексы. 
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В соответствии с предложенной моделью морфологической структуры 

выделено 5 типов КЗ: 

Тип 1. – «Классический КЗ». Специфика концертного зала заключается в 

определенном спектре жанров исполняемой музыки (как правило, академической, 

классической), требующей особых акустических характеристик зала без 

звукоусиления («живого» звука), в следствие чего ограниченной вместимостью (не 

более 2500 чел.), для чего наиболее приемлемыми считаются 4 типа ККЗ («к», «а», 

«1р», «2р»). В соответствии с данным типом образуются музыкальные учреждения, 

в которых концертный зал занимает доминирующую функцию, но также могут 

включаться в состав культурного центра или многофункционального кластера. 

Тип 2. – «Универсальный КЗ». Данный тип характеризуется расширенным 

спектром жанров концертов (в основном эстрадных, со звукоусилением), 

проводимых в ККЗ 4 типов («к», «а», «1р», «са») и широкой линейкой концертной 

деятельности, осуществляемой в дополнительных функциональных блоках. 

Приоритетная структура – КЗ в составе комплекса с доминирующим 

дополнительным функциональным блоком. В соответствии с социальными 

моделями доминирующим блоком может являться КЗ (согласно модели М1), 

социально-досуговый блок (М3), блок деловых помещений (М4).  

Тип 3. – «Образовательный». Специфика заключается во включении КЗ в 

образовательное учреждение, как профессиональное музыкальное (консерватория, 

музыкальное училище/школа), так и другой профессиональной направленности 

(университеты различного профиля), но осуществляющее культурную и 

просветительскую деятельность. Данному типу характерно доминирование 

образовательного блока и проведение в КЗ помимо концертов тематических 

лекций. 

Тип 4. – «Фестивальный». Данному типу характерны самый широкий спектр 

жанров концертов, высокий организационный уровень, в следствие чего – большая 

вместимость и сложность формообразующих концепций ККЗ (которым 

соответствуют «1р», «2р», «п», «са»). Нередко данный тип становится 
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комплексообразующим, совместно с которым функционирует еще один или более 

КЗ другого типа меньшей вместимости. 

Тип 5. – «Специальный». Особый тип КЗ, организуемый специально под 

определенное мероприятие (как правило, временно) включением в структуру 

комплекса иной функциональной направленности, на дополнительных площадях 

комплекса (кровле, стадионе, выставочной зоне) или на открытых городских 

пространствах. Характеризуется простотой и скоростью возведения (сборно-

разборные), в случае открытой структуры неограниченной вместимостью. 

Определены основные функциональные элементы базовой структуры КЗ, 

рассмотрены дополнительные функциональные элементы с учетом расширения 

концертной деятельности, сделаны предложения по их оптимизации, кооперации с 

комплексами иной функциональной направленности или в многофункциональные 

комплексы. Состав функциональных элементов зависит от выбранного типа формы 

коробки зала в соответствии с жанром проводимых концертов, организационным 

уровнем проводимых мероприятий с учетом особенностей потребностей групп 

потребителей - посетителей КЗ. 

3) Даны рекомендации по размещению КЗ в структуре города на основе 

анализа территорий на целесообразность и возможность размещения КЗ различных 

типов. Важными критериями размещения КЗ в различных зонах города являются: 

шумовой режим функционирования существующей застройки и транспортных 

магистралей; пешеходная и транспортная доступность объектов; необходимость 

размещения определенных типов на селитебных территориях. Совокупность 

данных требований позволили определить выбор наиболее оптимальных для 

размещения концертных залов зон. 

4) Определены основные принципы формирования архитектуры КЗ, 

учитывающие современные тенденции их развития и основные факторы региона: 

− принцип трансформативности структуры КЗ; 

− принцип многофункциональности и универсальности структуры КЗ; 

− принцип концентрической структуры КЗ; 
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− принцип соответствия интерьерных и архитектурно-композиционных 

решений типу КЗ; 

− принцип экологичности. 

5) Итогом исследования стала разработка методических указаний и 

рекомендаций по проектированию современных концертных залов (Приложение 

Ж) и апробирование их в учебном дипломном проектировании (Илл. 3.15), что 

подтверждается актами о внедрении. 
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Заключение 

 

Проведенное исследование выявляет рекомендации для создания 

современной типологии КЗ, соответствующих современным тенденциям мирового 

проектирования по критериям качества и востребованности культурных 

учреждений, к которым относится концертный зал.  

Совокупный результат выявляет сочетание социального, экономического и 

культурного эффекта, обеспечивающих привлекательность условий для 

проектирования и строительства концертных залов. Социальный эффект 

заключается в соответствии потребностям жителей города в культурно-

музыкальных мероприятиях. Экономический эффект объясняется созданием 

положительного имиджа города в проведении крупных культурных мероприятий 

и, как следствие, привлечение дополнительных инвестиций. Культурный эффект 

заключается в соответствии стратегии развития государством культурного 

потенциала общества, его реализации и духовного развития. 

Тематика исследования может иметь продолжения по следующим 

направлениям: формирование культурных центров и новых общественных 

пространств, архитектура театральных, зрелищных и концертных сооружений с 

учетом развивающихся технологий их организации и расширения спектра 

деятельности. Выводы и результаты по теме диссертационного исследования 

являются универсальными и применимы не только в Санкт-Петербурге и Северо-

Западном регионе, но и в других городах и субъектах, ориентированных на 

развитие культурной и концертной деятельности. 
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9' 



30 
 

 

2 

 

ЦЕНТР ИСПОЛНИТЕЛЬСКИХ ИСКУССТВ 

THE BLYTH 
10 



31 
 

 

2 

 

ЦЕНТР ИСПОЛНИТЕЛЬСКИХ ИСКУССТВ 

THE BLYTH 

 
10' 



32 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ BLACKBERRY 11 



33 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ BLACKBERRY 

 

 
11' 



34 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ им. ПЬЕРА БУЛЕЗА 12 



35 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ им. ПЬЕРА БУЛЕЗА 

 

 
12' 



36 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ LINARS DEL VALLES 13 



37 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ LINARS DEL VALLES 

 

 
13' 



38 
 

 

2 

 

СИМФОНИЯ «ВАРСОВИЯ» 14 



39 
 

 

2 

 

СИМФОНИЯ «ВАРСОВИЯ» 

 

 
14' 



40 
 

 

2 

 

ШКОЛА МУЗЫКИ АЙОВЫ 15 



41 
 

 

2 

 

ШКОЛА МУЗЫКИ АЙОВЫ 

 

 
15' 



42 
 

 

2 

 

ТЕАТР ZA KOENJI 16 



43 
 

 

2 

 

ТЕАТР ZA KOENJI 

 

 
16' 



44 
 

 

2 

 

ТЕАТР ЗВЕЗДНОГО НЕБА 17 



45 
 

 

2 

 

ТЕАТР ЗВЕЗДНОГО НЕБА 

 

 
17' 



46 
 

 

2 

 

КУЛЬТУРНЫЙ ЦЕНТР KADARE 18 



47 
 

 

2 

 

КУЛЬТУРНЫЙ ЦЕНТР KADARE 

 

 
18' 



48 
 

 

2 

 

НАЦИОНАЛЬНЫЙ ЦЕНТР МУЗЫКИ 

КАЛГАРИ 
19 



49 
 

 

2 

 

НАЦИОНАЛЬНЫЙ ЦЕНТР МУЗЫКИ 

КАЛГАРИ 

 
19' 



50 
 

 

2 

 

АУДИТОРИЯ CLYDE В ГЛАЗГО 20 



51 
 

 

2 

 

АУДИТОРИЯ CLYDE В ГЛАЗГО 

 

 
20' 



52 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ KODALY 21 



53 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ KODALY 

 

 
21' 



54 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ КОПЕНГАГЕНА 22 



55 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ КОПЕНГАГЕНА 

 

 
22' 



56 
 

 

2 

 

ТЕАТР «КРАСНЫЙ ФОНАРЬ» 23 



57 
 

 

2 

 

ТЕАТР «КРАСНЫЙ ФОНАРЬ» 

 

 
23' 



58 
 

 

2 

 

ПЛОСКИЙ ЗАЛ ЛЕ РОЗИ 

 

24 



59 
 

 

2 

 

ПЛОСКИЙ ЗАЛ ЛЕ РОЗИ 

 

 
24' 



60 
 

 

2 

 

ЦЕНТР МУЗЫКИ И ОБУЧЕНИЯ LINDE 25 



61 
 

2 

 

ЦЕНТР МУЗЫКИ И ОБУЧЕНИЯ LINDE 

 

 
25' 



62 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ  

УИЛЬИМА М. ЛОУМАНА 
26 



63 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ  

УИЛЬИМА М. ЛОУМАНА 

 
26' 



64 
 

 

2 

 

ЛЮКСЕМБУРГСКАЯ ФИЛАРМОНИЯ 27 



65 
 

 

2 

 

ЛЮКСЕМБУРГСКАЯ ФИЛАРМОНИЯ 

 

 
27' 



66 
 

 

2 

 

ЗРИТЕЛЬНЫЙ ЗАЛ МЕДЕЛЬИН 28 



67 
 

 

2 

 

ЗРИТЕЛЬНЫЙ ЗАЛ МЕДЕЛЬИН 

 

 
28' 



68 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ MUZIEKGEBOUW 29 



69 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ MUZIEKGEBOUW 

 

 
29' 



70 
 

 

2 

 

ЦЕНТР ИСПОЛНИТЕЛЬСКИХ ИСКУССТВ 

им. ВАГНЕРА НОЭЛЯ 
30 



71 
 

 

2 

 

ЦЕНТР ИСПОЛНИТЕЛЬСКИХ ИСКУССТВ 

им. ВАГНЕРА НОЭЛЯ 

 
30' 



72 
 

 

2 

 

КОНСЕРВАТОРИЯ ОБЕРВИЛЬЕ 31 



73 
 

 

2 

 

КОНСЕРВАТОРИЯ ОБЕРВИЛЬЕ 

 

 
31' 



74 
 

 

2 

 

МУЗЫКАЛЬНЫЙ ЦЕНТР РАЙСБЕКА 

«ОКТАВА 9» 
32 



75 
 

 

2 

 

МУЗЫКАЛЬНЫЙ ЦЕНТР РАЙСБЕКА 

«ОКТАВА 9» 

 
32' 



76 
 

 

2 

 

ДОМ МУЗЫКИ ОЛЬБОРГА 33 



77 
 

 

2 

 

ДОМ МУЗЫКИ ОЛЬБОРГА 

 

 
33' 



78 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ AARHUS 34 



79 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ AARHUS 

 

 
34' 



80 
 

2 

 

ОПЕРНЫЙ ТЕАТР ОСЛО 35 



81 
 

 

2 

 

ОПЕРНЫЙ ТЕАТР ОСЛО 

 

 
35' 



82 
 

 

2 

 

ОПЕРНЫЙ ТЕАТР ГУАНЧЖОУ 36 



83 
 

 

2 

 

ОПЕРНЫЙ ТЕАТР ГУАНЧЖОУ 

 

 
36' 



84 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ НИККОЛО ПАГАНИНИ 37 



85 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ НИККОЛО ПАГАНИНИ 

 

 
37' 



86 
 

 

2 

 

ПАРИЖСКАЯ ФИЛАРМОНИЯ 38 



87 
 

 

2 

 

ПАРИЖСКАЯ ФИЛАРМОНИЯ 

 

 
38' 



88 
 

 

2 

 

ПАРК МУЗЫКИ В РИМЕ 39 



89 
 

 

2 

 

ПАРК МУЗЫКИ В РИМЕ 

 

 
39' 



90 
 

2 

 

КУЛЬТУРНЫЙ ЦЕНТР ПЛАССЕНА 40 



91 
 

 

2 

 

КУЛЬТУРНЫЙ ЦЕНТР ПЛАССЕНА 

 

 
40' 



92 
 

 

2 

 

МЬЮЗИК-ХОЛЛ В ТОКИО 41 

Проект задумывался на пересечении двух важных улиц Meiji Dori и Takeshita. 

Расположение объекта сделало бы его городской доминантой. Силуэт крыши 

здания имитирует форму традиционных японских зданий, на ней предусмотрена 

общественная зона. 



93 
 

 

 

2 

 

МЬЮЗИК-ХОЛЛ В ТОКИО 

 

 
41' 

Крыша здания 

образует 

общественную 

террасу с 

потрясающим 

видом на гору 

Фуджи. 

Кровля начинается 

с уровня земли и 

устремляется к 

небу, образуя 

форму 

традиционных 

японских башен. 

Проект сохраняет 

дух японских 

традиций также в 

использовании 

древесины в 

качестве 

строительного 

материала. 

По задумке архитекторов здание должно было включать: 

концертный зал, репетиционные, кафетерий и террасу на крыше. 

Мюзик-холл остался нереализованным проектом. 



94 
 

 

2 

 

АУДИТОРИЯ ПРИНЦЕССЫ АЛЕКСАНДРЫ 42 



95 
 

 

2 

 

АУДИТОРИЯ ПРИНЦЕССЫ АЛЕКСАНДРЫ 

 

 
42' 



96 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ РАЙАН-ЦЕНТРА 43 



97 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ РАЙАН-ЦЕНТРА 

 

 
43' 



98 
 

 

2 

 

КУЛЬТУРНЫЙ ЦЕНТР РУДОНГ 44 



99 
 

 

2 

 

КУЛЬТУРНЫЙ ЦЕНТР РУДОНГ 

 

 
44' 



100 
 

 

2 

 

КУЛЬТУРНЫЙ ЦЕНТР САЙОС 45 



101 
 

 

2 

 

КУЛЬТУРНЫЙ ЦЕНТР САЙОС 

 

 
45' 



102 
 

 

2 

 

СИДНЕЙСКАЯ ОПЕРА 46 



103 
 

2 

 

СИДНЕЙСКАЯ ОПЕРА 

 

 
46' 



104 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ STORMEN 47 



105 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ STORMEN 

 

 
47' 



106 
 

 

2 

 

ОРАНЖЕВЫЙ КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ В 

СТРАСБУРГЕ 
48 



107 
 

 

2 

 

ОРАНЖЕВЫЙ КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ В 

СТРАСБУРГЕ 

 
48' 



108 
 

 

2 

 

КУЛЬТУРНЫЙ ЦЕНТР СУЧЖОУ 49 



109 
 

 

2 

 

КУЛЬТУРНЫЙ ЦЕНТР СУЧЖОУ 

 

 
49' 



110 
 

 

2 

 

АУДИТОРИО-ДЕ-ТЕНЕРИФЕ 50 



111 
 

м  

2 

 

АУДИТОРИО-ДЕ-ТЕНЕРИФЕ 

 

 
50' 



112 
 

 

2 

 

КУЛЬТУРНЫЙ ЦЕНТР В ТОРУНЕ 51 



113 
 

 

2 

 

КУЛЬТУРНЫЙ ЦЕНТР В ТОРУНЕ 

 

 
51' 



114 
 

 

2 

 

ЛИЦЕЙ ФРАНСУА ТРЮФФО 52 



115 
 

 

2 

 

ЛИЦЕЙ ФРАНСУА ТРЮФФО 

 

 
52' 



116 
 

 

2 

 

ТЕАТР УЛУМБАРРА 53 



117 
 

 

2 

 

ТЕАТР УЛУМБАРРА 

 

 
53' 



118 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ УППСАЛЫ 54 



119 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ УППСАЛЫ 

 

 
54' 



120 
 

 

2 

 

ТЕАТР УЧЖЕНЬ 55 



121 
 

 

2 

 

ТЕАТР УЧЖЕНЬ 

 

 
55' 



122 
 

 

2 

 

ОПЕРНЫЙ ТЕАТР В ХАРБИНЕ 56 



123 
 

 

2 

 

ОПЕРНЫЙ ТЕАТР В ХАРБИНЕ 

 

 
56' 



124 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ И КОНФЕРЕНЦ-ЦЕНТР 

«HARPA» 
57 



125 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ И КОНФЕРЕНЦ-ЦЕНТР 

«HARPA» 

 
57' 



126 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ  

FESTIVAL HALL IN ERL 
58 



127 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ  

FESTIVAL HALL IN ERL 

 
58' 



128 
 

 

2 

 

ФИЛАРМОНИЯ им. МЕЧИСЛАВА КАРЛОВИЧА 

В ЩЕЦИНЕ 
59 



129 
 

 

2 

 

ФИЛАРМОНИЯ им. МЕЧИСЛАВА КАРЛОВИЧА 

В ЩЕЦИНЕ 

 
59' 



130 
 

 

2 

 

ТЕАТР EVERYMAN 60 



131 
 

 

2 

 

ТЕАТР EVERYMAN 

 

 
60' 



132 
 

 

2 

 

ЭЛЬБСКАЯ ФИЛАРМОНИЯ 61 



133 
 

 

2 

 

ЭЛЬБСКАЯ ФИЛАРМОНИЯ 

 

 
61' 



134 
 

 

2 

 

МУЗЫКАЛЬНАЯ АРЕНА В ПАРИЖЕ 62 



135 
 

 

2 

 

МУЗЫКАЛЬНАЯ АРЕНА В ПАРИЖЕ 

 

 
62' 



136 
 

 

2 

 

«ТЕАТР АРХИПЕЛАГА» 63 



137 
 

 

2 

 

«ТЕАТР АРХИПЕЛАГА» 

 

 
63' 



138 
 

 

2 

 

ТЕАТР «ЭСПЛАНАДА» В СИНГАПУРЕ 64 



139 
 

 

2 

 

ТЕАТР «ЭСПЛАНАДА» В СИНГАПУРЕ 

 

 
64' 



140 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ «БОЛЬШОЙ ЯНТАРЬ» 65 



141 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ «БОЛЬШОЙ ЯНТАРЬ» 

 

 
65' 



142 
 

 

2 

 

ЦЕНТР ИСКУССТВ ШТАТА ВИКТОРИЯ 66 



143 
 

 

2 

 

ЦЕНТР ИСКУССТВ ШТАТА ВИКТОРИЯ 

 

 
66' 



144 
 

 

2 

 

ЗРИТЕЛЬНЫЙ ЗАЛ Л’АКУИЛА 67 



145 
 

 

2 

 

ЗРИТЕЛЬНЫЙ ЗАЛ Л’АКУИЛА 

 

 
67' 



146 
 

 

2 

 

ЦЕНТР КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВА BISHAN 68 



147 
 

 

2 

 

ЦЕНТР КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВА BISHAN 

 

 
68' 



148 
 

 

2 

 

ЦЕНТР ИСПОЛНИТЕЛЬСКИХ ИСКУССТВ 

ВЭЙУИН 
69 



149 
 

 

2 

 

ЦЕНТР ИСПОЛНИТЕЛЬСКИХ ИСКУССТВ 

ВЭЙУИН 

 
69' 



150 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ ДАТСКОГО РАДИО 70 



151 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ ДАТСКОГО РАДИО 

 

 
70' 



152 
 

 

2 

 

ДВОРЕЦ «ФИНЛЯНДИЯ» 71 



153 
 

 

2 

 

ДВОРЕЦ «ФИНЛЯНДИЯ» 

 

 
71' 



154 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ УОЛТА ДИСНЕЯ 72 



155 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ УОЛТА ДИСНЕЯ 

 

 
72' 



156 
 

 

2 

 

ДОМ МУЗЫКИ ХЕЛЬСИНКИ 73 



157 
 

 

2 

 

ДОМ МУЗЫКИ ХЕЛЬСИНКИ 

 

 
73' 



158 
 

 

2 

 

МУЗЫКАЛЬНАЯ КОНСЕРВАТОРИЯ В 17-М 

ОКРУГЕ ПАРИЖА 
74 



159 
 

 

2 

 

МУЗЫКАЛЬНАЯ КОНСЕРВАТОРИЯ В 17-М 

ОКРУГЕ ПАРИЖА 

 
74' 



160 
 

 

2 

 

KAUFFMAN CENTER 75 



161 
 

 

2 

 

KAUFFMAN CENTER 

 

 
75' 



162 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ «ОБЛАКО» 76 



163 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ «ОБЛАКО» 

 

 
76' 



164 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ ПАЛАНГИ 77 



165 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ ПАЛАНГИ 
 

 
77' 



166 
 

 

2 

 

МУЗЫКАЛЬНЫЙ ЦЕНТР ПОП-МУЗЫКИ 

ТАЙБЭЯ 
78 



167 
 

 

2 

 

МУЗЫКАЛЬНЫЙ ЦЕНТР ПОП-МУЗЫКИ 

ТАЙБЭЯ 

 
78' 



168 
 

 

2 

 

ОПЕРНЫЙ ТЕАТР УИНСПЕР 79 



169 
 

 

2 

 

ОПЕРНЫЙ ТЕАТР УИНСПЕР 

 

 
79' 



170 
 

 

2 

 

БОЛЬШОЙ ТЕАТР УСИ 80 



171 
 

 

2 

 

БОЛЬШОЙ ТЕАТР УСИ 

 

 
80' 



172 
 

 

2 

 

HAMER-HALL 81 



173 
 

 

2 

 

HAMER-HALL 

 

 
81' 



174 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ EL PLAZA CONDESA 82 



175 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ EL PLAZA CONDESA 

 

 
82' 



176 
 

 

2 

 

ФОРТЕПИАННЫЙ ПАВИЛЬОН МУЗЕЯ 

ИСКУССТВ КИМБЕЛЛ 
83 



177 
 

 

2 

 

ФОРТЕПИАННЫЙ ПАВИЛЬОН МУЗЕЯ 

ИСКУССТВ КИМБЕЛЛ 

 
83' 



178 
 

 

2 

 

КУЛЬТУРНЫЙ ЦЕНТР АНЬЦЮ 84 



179 
 

 

2 

 

КУЛЬТУРНЫЙ ЦЕНТР АНЬЦЮ 

 

 
84' 



180 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ АРНЕМ 85 



181 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ АРНЕМ 

 

 
85' 



182 
 

 

2 

 

ЦЕНТР КУЛЬТУРЫ АЙКУРЕЙРИ 86 



183 
 

 

2 

 

ЦЕНТР КУЛЬТУРЫ АЙКУРЕЙРИ 

 

 
86' 



184 
 

 

2 

 

ЦЕНТР МУЗЫКИ SAGE GATESHEAD 87 



185 
 

 

2 

 

ЦЕНТР МУЗЫКИ SAGE GATESHEAD 

 

 
87' 



186 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ ТИВОЛИ 88 



187 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ ТИВОЛИ 

 

 
88' 



188 
 

 

2 

 

ЦЕНТР ИСПОЛНИТЕЛЬСКИХ ИСКУССТВ 

ФУЧЖОУ 
89 



189 
 

 

2 

 

ЦЕНТР ИСПОЛНИТЕЛЬСКИХ ИСКУССТВ 

ФУЧЖОУ 

 
89' 



190 
 

 

 

 

2 

 

ТАЙБЭЙСКИЙ ИСПОЛНИТЕЛЬСКИХ 

ИСКУССТВ 

 
90 



191 
 

 

 

2 

 

ТАЙБЭЙСКИЙ ИСПОЛНИТЕЛЬСКИХ 

ИСКУССТВ 

 
90' 



192 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ «ЗАРЯДЬЕ» 91 



193 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ «ЗАРЯДЬЕ» 

 

 
91' 



194 
 

 

2 

 

НОВАЯ СЦЕНА МАРИИНСКОГО ТЕАТРА 

(МАРИИНСКИЙ-2) 
92 



195 
 

 

2 

 

НОВАЯ СЦЕНА МАРИИНСКОГО ТЕАТРА 

(МАРИИНСКИЙ-2) 

 
92' 



196 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ МАРИИНСКОГО 

ТЕАТРА 
93 



197 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ МАРИИНСКОГО 

ТЕАТРА 

 
93' 



198 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ 

ИМ. С.В. РАХМАНИНОВА (ФИЛАРМОНИЯ-2) 
94 



199 
 

 

2 

 

КОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ 

ИМ. С.В. РАХМАНИНОВА (ФИЛАРМОНИЯ-2) 

 
94' 



200 
 

 

2 

 

МОСКОВСКИЙ МЕЖДУНАРОДНЫЙ 

ДОМ МУЗЫКИ 
95 



201 
 

 

2 

 

МОСКОВСКИЙ МЕЖДУНАРОДНЫЙ 

ДОМ МУЗЫКИ 

 
95' 



202 
 

 

2 

 

КИНОКОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ «ПЕНЗА» 96 



203 
 

 

2 

 

КИНОКОНЦЕРТНЫЙ ЗАЛ «ПЕНЗА» 

 

 
96' 



204 
 

 

2 
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Приложение А. Терминологический аппарат 

Таблица А.1 – Основные термины и определения 

№ 

п/п 
Термин и определение Источник 

1 Академическая музыка – 

совокупность музыкальных жанров 

профессионального музыкального 

искусства письменной традиции,  

возникших и развивающихся на 

основе универсальной системы 

музыкального языка, вбирающей в 

себя традиции всех национальных 

школ и являющейся достоянием 

мировой музыкальной культуры 

Концепции развития 

концертной деятельности в 

области академической 

музыки в Российской 

Федерации на период до 2025 

года 

2 Акустика – условия слышимости 

музыки или речи в помещениях. 

Большой словарь иностранных 

слов. – Издательство «ИДДК», 

2007 

3 Амфитеатр (от греч. amphitheatron) – 

1) античное сооружение для зрелищ: 

овальная арена, вокруг которой 

уступами располагались Места для 

зрителей (Колизей в Риме). 

2) Места в зрительном зале (в театре и 

цирке за партером) или в аудитории, 

расположенные уступами. 

Большой Энциклопедический 

словарь, 2000. 

4 Время реверберации - важнейший 

фактор, определяющий акустическое 

качество помещений и 

характеризуемый временем, в течение 

которого интенсивность звука 

уменьшается в 106 раз, а его уровень 

на 60 ДБ 

ГОСТ Р ИСО 3382-1-2013  

«Акустика. Измерение 

акустических параметров 

помещений», часть 1 

5 Гастроли - показ концертных 

программ вне места постоянной 

концертной деятельности 

исполнителя: в населенных пунктах 

собственного региона (региональные 

гастроли), в другом регионе 

(межрегиональные гастроли), в 

другой стране (зарубежные гастроли) 

Концепции развития 

концертной деятельности в 

области академической 

музыки в Российской 

Федерации на период до 2025 

года 

6 Звукозапись – процесс записи 

звуковой информации с целью ее 

Большой Энциклопедический 

словарь, 2000. 
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сохранения и последующего 

воспроизведения. 

7 Звукоусиление – совокупность 

технических приёмов, усиливающих 

звук, звучание (речи, музыки и т. п.). 

Энциклопедический словарь, 

2009 

8 Исполнитель (артист) - физическое 

или юридическое лицо (его 

структурное подразделение), 

осуществляющее профессиональную 

деятельность по созданию и 

публичному исполнению 

музыкальных (музыкально-

литературных, музыкально-

танцевальных) произведений 

(солист, дирижер, режиссер, чтец, 

ансамбль, оркестр или другой 

творческий коллектив 

академического музыкального 

искусства) 

Концепции развития 

концертной деятельности в 

области академической 

музыки в Российской 

Федерации на период до 2025 

года 

9 Колосники – верхняя часть сцены 

(невидимая зрителю) для установки 

блоков, сценических механизмов и 

подвески элементов декораций. 

Большой Энциклопедический 

словарь, 2000. 

10 Концерт – публичное исполнение 

музыкальных произведений, а также 

эстрадных, драматических, 

хореографических и других номеров 

по заранее составленной программе; 

Новый словарь иностранных 

слов. – by EdwART, 2009. 

11 Концертная деятельность в области 

академической музыки - 

деятельность по созданию, показу 

(публичному исполнению) и (или) 

организации показа концертных 

программ с участием 

профессиональных 

симфонических и камерных 

оркестров, оркестров народных 

инструментов, 

духовых оркестров, хоровых и 

танцевальных коллективов (хоров, 

капелл, 

ансамблей песни и танца), камерно-

инструментальных, вокальных и 

Концепции развития 

концертной деятельности в 

области академической 

музыки в Российской 

Федерации на период до 2025 

года 
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народных ансамблей, артистов-

вокалистов, солистов-

инструменталистов, 

чтецов - мастеров художественного 

слова, музыковедов-лекторов 

12 Концертный зал - это комплекс 

функциональных элементов, 

включающий в себя непосредственно 

основное зальное помещение для 

проведения концерта (коробку 

концертного зала), ряд помещений 

для артистов и работников 

концертного зала, 

многофункциональное общественное 

пространство для посетителей зала, а 

также ряд дополнительных 

функциональных блоков, 

объединенных в единую 

функциональную структуру для 

осуществления концертной 

деятельности в соответствии с 

потребностями групп потребителей. 

Авторское определение 

13 Концертная программа - одна или 

несколько музыкальных 

(музыкально-литературных, 

музыкально-танцевальных) 

композиций, 

исполняемых в одном концерте, 

подготовка которых требует 

использования интеллектуальных, 

творческих, временных, финансовых, 

организационных и иных ресурсов 

Концепции развития 

концертной деятельности в 

области академической 

музыки в Российской 

Федерации на период до 2025 

года 

14 Коробка концертного зала – 

помещение для проведения концерта, 

объединяющее в себе сцену и 

пространство мест различной 

конфигурации для слушателей 

Авторское определение 

15 Музыкальный жанр – понятие, 

характеризующее исторически 

сложившиеся роды и виды 

музыкального творчества в связи с их 

происхождением, условиями 

исполнения и восприятия.  

Чередниченко Т. В. Жанр 

музыкальный // Музыкальный 

энциклопедический словарь / 

гл. ред. Г. В. Келдыш. — М.: 

Сов. энциклопедия, 1990. — 

С. 192. 
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16 Музыкальный конкурс - вид 

творческого (публичного) 

соревнования в области 

композиторского, исполнительского и 

дирижерского музыкального 

искусства, проходящего в 

соответствии с публично 

объявленными условиями, 

репертуаром, составом и регламентом 

работы жюри 

Концепции развития 

концертной деятельности в 

области академической 

музыки в Российской 

Федерации на период до 2025 

года 

17 Мюзик-холл (англ. music-hall букв. 

концертный зал) – вид эстрадного 

театра, в программе которого 

чередуются эстрадные, цирковые, 

балетные, муз. номера легкого жанра. 

Новый словарь иностранных 

слов. – by EdwART, 2009. 

18 Партер (французское parterre: par - по, 

terre - земля) – в театре – плоскость 

пола зрительного зала с местами для 

зрителей, обычно ниже уровня сцены. 

Современная энциклопедия, 

2000. 

19 Репетиция - основная форма 

подготовки концертной программы, 

предполагающая ее многократное, как 

правило, непубличное исполнение в 

целях создания дирижером и (или) 

солистом собственной интерпретации 

и достижения исполнителем 

совершенного технического 

воплощения творческого замысла 

Концепции развития 

концертной деятельности в 

области академической 

музыки в Российской 

Федерации на период до 2025 

года 

20 Сцена (лат. scaena - от греч. skene) –  

площадка, на которой происходит 

представление (театральное, 

эстрадное, концертное и др.) 

Большой Энциклопедический 

словарь, 2000. 

21 Филармония (от греч. philos - друг и 

harmonia – гармония, музыка). 

Музыкальное общество, учреждение, 

ставящее себе задачей организацию 

концертов и пропаганду 

музыкального искусства. 

Толковый словарь Ушакова. 

Д.Н. Ушаков. 1935-1940. 

22 Фестиваль - социально значимое и, 

как правило, регулярно проводимое 

мероприятие, предусматривающее в 

Концепции развития 

концертной деятельности в 

области академической 

музыки в Российской 
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течение определенного времени показ 

различных концертных программ, 

объединенных общей темой или 

идеей, и характеризующееся особыми 

требованиями к качеству 

художественного продукта 

Федерации на период до 2025 

года 

23 Эстрада (франц. estrade) – 1) вид 

искусства. Включает так называемые 

малые формы драматургии, 

драматического и вокального 

искусства, музыки, хореографии, 

цирка и др. В концертах отдельные 

законченные номера объединены 

конферансом или несложным 

сюжетом (обозрение). Как 

самостоятельное искусство 

сформировалась в конце 19 века. 

2) Сценическая площадка (постоянная 

или временная) для концертных 

выступлений артистов. 

Большой Энциклопедический 

словарь, 2000. 

24 Ярус – ряд лож и других мест в театре, 

находящихся на одном и том же 

этаже. 

Популярный политический 

словарь, 1923. 

Источник: Разработано автором на основе указанных источников 



239 

Приложение Б. Эволюция развития архитектуры концертных залов 

Таблица Б.1 – Примеры концертных залов исторических периодов 

№ 

п/п 
Название объекта 

Общие 

характе-

ристики 

Вмести

-мость 
Иконографические материалы 

1 Crystal Palace, г. Лондон, Великобритания 

 

Архитектор: 

Дж.Пэкстон 

(при участии 

У.Кьюбитта)  

Год 

открытия: 

1851, 1854 (2-

я версия)  

Структура: 

коридорно-

ячейковая 

полисекцион

ная.  

14000 

 
2 Albert-Hall, г. Лондон, Великобритания 

 

 
 

 

Архитекторы: 

Ф.Фоук, 

Г.Скотт, 

Л.Бразерс  

Год 

открытия: 

1874  

Структура: 

монозал  

5544 

(расши-

ряемо до 

8000) 
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3 Musukverein (Vienna Grosser 

Musikvereinsaal), г. Вена, Австрия  

 

 

Название: 

Musukverein 

(Vienna 

Grosser 

Musikvereinsa

al, Вена)  

Архитектор: 

Т.Э. фон 

Хансен  

Год 

открытия: 

1870  

Структура: 

двухзальная  

 

1744 

чел. 

(большо

й зал) 

 

  
4 Neues Gewandhaus, г. Лейпциг, Германия 

 
 

 

Архитектор: 

М.К.Гропиус, 

затем 

Х.Шмиден.  

Год 

открытия: 

1884  

Структура: 

двухзальная  

1360 

мест 

(малый 

зал 460 

мест) 
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5 Carnegie Hall, г. Нью-Йорк, США 

 

 

Название: 

Carnegie Hall 

(Нью-Йорк)  

Архитектор: 

У. Татхилл 

(при участии 

Р. Ханта, Д. 

Адлера и Л. 

Салливана)  

Год 

открытия: 

1891  

Структура: 

монозальная  

1760 

 

6 Symphony Hall, г. Бостон, США 

 
 

 

Архитектор: 

Ч. МакКим, 

У. Мид, С. 

Уайт, при 

участии У. 

Сэбина  

Год 

открытия: 

1900  

Структура: 

монозальная  
2600 
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7 Salle Pleyel, г. Париж, Франция 

 

 

Архитектор: 

Ж.-М. 

Обюртен, 

затем А. 

Гранэ и Ж.-Б. 

Матон, при 

участии Г. 

Лиона.  

Год 

открытия: 

1927  

Структура: 

двухзальная  

 

1313 + 

500 

 

8 Radio City Music Hall, Нью-Йорк, США  

 
 

 

Архитектор: 

Э.Д.Стоун, 

при участии 

Д.Дески  

Год 

открытия: 

1932  

Структура: 

монозальная  
5933 
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9 Дом Санкт-Петербургского дворянского 

собрания, Россия 

 
 

 

Архитектор 

П. Жако 

Год открытия 

1837 

Структура: 

монозальная 

Перестроен в 

1899 году 

инженером 

А.П. 

Максимовым 

1500 

 

 
Источник: Разработано автором на основе Интернет-источников и Архитектурной энциклопедии второй половины 

ХIХ века: в 7 т. Т. 3 Г.В. Барановского 
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Приложение В. Современный зарубежный и отечественный опыт проектирования и строительства концертных 

залов 

Таблица В.1 – Зарубежный опыт 

№ 

п/п 
Название объекта 

Основные 

функции 

Кол-

во за-

лов 

Включение в 

структуру объ-

екта 

Характеристики основных залов 

Жанры концертов и 

проводимые меропри-

ятия 

Вмести- 

мость, 

чел 

1 Университет Voxman школы музыки Айовы, г. Айова, 

США, Арх. LMN Architects, 2017 г. 

www.fastcompany.com  

  

Концертная 

функция 

 

Деловая функ-

ция 

4 

Концертные залы в 

структуре культур-

ного центра 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции 

700 

Камерная музыка, репе-

тиции, деловые перего-

воры, конференции, се-

минары 

200 

2 Концертный зал в деревне Андермат, г. Андерматт, 

Швейцария, Арх. Studio Seilern Architects, 2019 г. 

www.designboom.com  

  

 

Концертная  

 

Деловая  

 

Социально-до-

суговая 

1 

Концертный зал в 

составе гостинич-

ного комплекса  

Камерные концерты, 

музыкальные мероприя-

тия, конференции, се-

минары 

650 

3 Концертный зал Рурский музыкальный форум Анне-

лизе Брост», г. Бохум, Германия, Арх. Bez+Kock 

Architekten, 2016 г. 

www.archdaily.com  

Концертная  

 

Деловая  

 

1 

Концертные залы в 

структуре культур-

ного центра 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции 

961 

http://www.fastcompany.com/
http://www.designboom.com/
http://www.archdaily.com/
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Социально-до-

суговая 

 

Образовательная 

4 Музыкальная арена в Париже, г. Париж, остров Сеген, 

Франция, Арх. Shigeru Ban and Jean de Gastines′, 2013 г.  

https://archidea.com.ua  

  

 

 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

Образовательная 

2 

Концертные залы в 

структуре культур-

ного центра 

Малые филармониче-

ские вечера, камерная 

музыка, творческие ве-

чера 

1150 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции 

6000 

5 «Театр Архипелага», г. Перпиньян, Франция, Арх. Jean 

Nouvel, 2008-2011 г. 

https://archi.ru   

  

 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

Образовательная 

2 

Концертные залы в 

составе культур-

ного кластера 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции 

1100 

Камерная музыка, дело-

вые переговоры, конфе-

ренции, семинары 

390 

6 Atlanta's Alliance Theatre, Атланта, США, Арх. Trahan 

Architects, 1968 г. (2008 г. реконструкция). 

https://www.archdaily.com 

 

 

  

 

Концертная 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://archidea.com.ua/
https://archi.ru/
https://www.archdaily.com/
https://www.archdaily.com/877448/anneliese-brost-music-forum-bez-plus-kock-architekten/598bd2cfb22e38389c000070-anneliese-brost-music-forum-bez-plus-kock-architekten-photo
https://www.archdaily.com/877448/anneliese-brost-music-forum-bez-plus-kock-architekten/598bd2e5b22e3894a0000064-anneliese-brost-music-forum-bez-plus-kock-architekten-photo
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Социально-до-

суговая 

 

1 Концертные залы в 

структуре культур-

ного центра 

 

 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия 

650 

7 Auditorio A, г. Порталегре, Португалия, Арх. Eduardo 

Souto de Moura, Graça Correia, 2011 г. 

https://www.plataformaarquitectura.cl 

  

 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

Образовательная 

2 

Концертные залы в 

составе комплекса 

образовательной и 

развлекательной 

направленности 

Видеотрансляции, лек-

ции, конференции, се-

минары 

120 

Камерная музыка, дело-

вые переговоры, конфе-

ренции, семинары 

150 

8 Концертный зал La Luciole, г. Аленсон, Франция, Арх. 

Moussafir Architectes Associés, 2008 г. 

https://www.archdaily.com  

  

 

 

 

Концертная 

 

 

1 

Концертный зал 

является домини-

рующим функцио-

нальным блоком 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия 

650 

9 Bing Concert Hall, г. Пало-Альто, США, Арх. Enneard 

Arhitects, 2012 г. 

https://www.archdaily.com  

  

 

 

 

Концертная 

 

Образовательная 

 

 

 

1 

Автономный кон-

цертный зал на 

территории 

Стэндфордского 

университета 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции  

842 

https://www.plataformaarquitectura.cl/
https://www.archdaily.com/
https://www.archdaily.com/
https://www.archdaily.com/365466/la-luciole-concert-hall-moussafir-architectes-associes/517a97c9b3fc4b36690001e0-la-luciole-concert-hall-moussafir-architectes-associes-photo
https://www.archdaily.com/365466/la-luciole-concert-hall-moussafir-architectes-associes/517a97d0b3fc4bc6760001ed-la-luciole-concert-hall-moussafir-architectes-associes-photo
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10 Центр культуры и искусства Бишан, г. Бишан, Чунцин, 

Китай, Арх. Tanghua Architect & Associates, 2016 г. 

https://www.archdaily.com 

  

 

 

 

Концертная 
1 

Концертный зал в 

составе мно-

гофункциональ-

ного комплекса 

Многожанровые кон-

церты, театральные 

представления, музы-

кальные мероприятия 

- 

11 Концертный зал Blaibach, г. Блайбах, Германия, Арх. 

Питер Хаймерль, 2014 г. 

https://www.arch2o.com  

  

 

 

 

Концертная 

 
1 

Концертный зал 

является домини-

рующим функцио-

нальным блоком 

Камерная инструмен-

тальная и воклальная 

музыка 

200 

12 Центр исполнительных искусств The Blyth, г. Хавлок-

Норт, Новая Зеландия, 2014 г. 

https://www.archdaily.com 

  

 

 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

1 

Концертный зал в 

составе образова-

тельного ком-

плекса 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции 

400 

13 Концертный зал Блэкберри, г. Мехико, Мексика, Арх. 

Atemportal Studio, 2012 г. 

https://www.archdaily.mx 

 

 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

1 

Концертный зал 

доминирующий, 

образует комплекс 

с торговыми про-

странствами 

Эстрадная музыка, 

юмор и сатира, танце-

вальные номера, теат-

ральные постановки 

3200 

https://www.archdaily.com/
https://www.arch2o.com/
https://www.archdaily.com/
https://www.archdaily.mx/
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14 Концертный зал имени Пьера Булеза, г. Берлин, Герма-

ния, Арх. Gehry Partners, 2017 г. 

https://archi.ru 

  

 

 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

1 

Концертный зал в 

составе образова-

тельного ком-

плекса 

Камерная музыка, ин-

струментальная и во-

кальная музыка 

682 

15 Симфония «Варсовия», г. Варшава, Польша, Арх. Her-

manowicz Rewski Architekci, 2010 г. 

https://www.archdaily.com  

  

 

 

 

Концертная 
2 

Концертный зал -

доминирующий 

функциональный 

блок 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции 

1800 

Камерная музыка, дело-

вые переговоры, конфе-

ренции, семинары 

300 

16 Национальный центр искусств Гаосюн, г. Тайвань, 

Фэншань, Арх. Mecano, 2018 г. 

https://archi.ru  

  

 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

Образовательная 

 

3 

Концертный залы 

в составе мно-

гофункциональ-

ного кластера 

Музыкальные меропри-

ятия 
2000 

Лекции, представления, 

музыкальные мероприя-

тия 

900 

https://archi.ru/
https://www.archdaily.com/
https://archi.ru/
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17 Оперный театр Гуанчжоу, г. Гуанчжоу, Китай, Арх. 

Zaha Hadid, 2003–2008 г. 

https://archi.ru 

  

 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

Образовательная 

 

2 

Концертный зал 

является домини-

рующим функцио-

нальным блоком 

Оперные выступления, 

музыкальные мероприя-

тия 

1800 

Предназначен для пер-

форманса, оперы, кон-

цертов на туре 

400 

18 Концертный зал датского радио, г. Копенгаген, Дания, 

Арх. Жан Нувель, 2002–2009 г. 

https://archi.ru 

  

 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

Образовательная 

 

3 

Концертные залы в 

составе комплекса 

с равнозначными 

функциональными 

блоками 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции 

1800 

Студия функционирует, 

как репетиционный и 

концертный зал 

540 

19 Дворец «Финляндия», г. Хельсинки, Финляндия, Арх. 

Алвар Аалто, 1971 г. 

https://www.architecturaldigest.com 

  

 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

2 

Концертный зал в 

составе мно-

гофункциональ-

ного городского 

культурного цен-

тра 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции 

1750 

20 Театр Дза-Коэндзи, г. Токио, Япония, Арх. Тойо Ито, 

2009 г. 

https://archi.ru 

  

 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

Образовательная 

 

2 

Концертные залы в 

составе мно-

гофункциональ-

ного городского 

культурного цен-

тра 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции 

230 

Занятия драматическим, 

музыкальным, танце-

вальным искусством, 

250 

https://archi.ru/
https://archi.ru/
https://www.architecturaldigest.com/
https://archi.ru/
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проведение семинаров и 

образовательных лек-

ций 

21 Концертный зал Уолта Диснея, г. Лос-Анджелес, США, 

Арх. Frank Gehry, 2003 г. 

https://archi.ru 

  

 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

1 

Концертный зал 

является домини-

рующим функцио-

нальным блоком 

Камерная музыка, дело-

вые переговоры, конфе-

ренции, семинары 

2265 

22 Дом музыки в Хельсинки, г. Хельсинки, Финляндия, 

Арх. LPR Architects, 2011 г. 

https://www.tripadvisor.ru 

  

 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

Образовательная 

5 

Концертный зал 

является домини-

рующим функцио-

нальным блоком 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, камерная 

инструментальная и во-

кальная музыка 

1693 

Камерная инструмен-

тальная и вокальная му-

зыка 

284 

23 Культурный центр Кадаре, г. Юрихоньо, Япония, Арх. 

Городской и архитектурный дизайн Чиаки Арай, 2011г. 

https://fasadnews.ru 

  

 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

Образовательная 

 

1 

Концертный зал в 

составе мно-

гофункциональ-

ного городского 

культурного цен-

тра 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции 

1110 

24 Национальный центр музыки в Калгари, г. Калгари, Ка-

нада, Арх. Allied Works Architecture, 2016 г. 

https://archi.ru 

 

 

Концертная 

 

1 

Концертный зал в 

составе мно-

гофункциональ-

ного городского 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции 

180 

https://archi.ru/
https://www.tripadvisor.ru/
https://fasadnews.ru/
https://archi.ru/
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Социально-до-

суговая 

 

 

культурного цен-

тра 

25 Международный конгресс-центр в Катовице, г. Като-

вице, Польша, Арх. JEMS, 2015 г. 

https://archi.ru 

  
 

 

 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

2 

Концертные залы в 

составе мно-

гофункциональ-

ного международ-

ного делового ком-

плекса 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции 

600 

Многожанровые кон-

церты, деловые перего-

воры, конференции, се-

минары, ярмарки 

12000 

26 Kauffman Center, г. Канзас, США, Арх. Safdie Archi-

tects, 2011 г. 

https://www.archdaily.com 

  

 

 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

 

 

2 

Концертные залы в 

составе комплекса 

с различными 

функциональными 

блоками 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции 

1600 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции 

1800 

27 Аудитория Клайд, г. Глазго, Шотландия, Арх. Foster 

and Partners, 1977–2010 г. 

https://archi.ru 

  

 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

Образовательная 

 

 

1 

Концертный зал в 

составе мно-

гофункциональ-

ного городского 

культурного цен-

тра 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции 

3000 

https://archi.ru/
https://www.archdaily.com/
https://archi.ru/
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28 Концертный зал Арк Нова (Ковчег Нова), о. Хонсю, 

Япония, Арх. Арат Исодзаки, 2013 г. 

https://archi.ru 

  

 

 

 

Концертная 

 

 

 

 

1 

Концертный зал 

является домини-

рующим функцио-

нальным блоком, 

автономный кон-

цертный зал 

Многожанровые кон-

церты, камерная му-

зыка, оркестры, теат-

ральные постановки, 

выставки искусства 

500-694 

29 Концртный зал Kodály Centre, г. Печ, Венгрия, Арх., 

Epitesz Studio, 2010 г. 

https://www.archdaily.com 

  

 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

 

1 

Концертный зал 

является домини-

рующим функцио-

нальным блоком 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции 

700 

30 Концертный зал Копенгагена, г. Копенгаген, Германия, 

Арх. Harald Demuth, 2014 г. 

https://www.baunetz.de 

  

 

 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

1 

Концертный зал 

является домини-

рующим функцио-

нальным блоком, 

автономный кон-

цертный зал 

Многожанровые кон-

церты, эстрадная и ака-

демическая музыка 

1750 

31 Театр Хан Шоу, г. Ухань, Китай, Арх. Марк Фишер, 

Stufish Entertainment, 2010–2014 г. 

https://www.architime.ru 

  

 

 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

Образовательная 

 

1 

Концертный зал 

является домини-

рующим комплек-

сообразующим 

функциональным 

блоком 

Развлекательные меро-

приятия, театральный 

акробатический водный 

спектакль «Шоу Хан» 

2000 

https://archi.ru/
https://www.archdaily.com/
https://www.baunetz.de/
https://www.architime.ru/
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32 Плоский зал в Ле Рози, г. Ролле, Швейцария, Арх. Ber-

nard Tschumi Architects, 2014 г. 

https://www.archdaily.com 

  

 

 

 

Концертная 

 

Образовательная 

 

 

 

2 

Концертный зал в 

составе комплекса 

с равнозначными 

функциональными 

блоками 

Многожанровые кон-

церты, спектакли, музы-

кальные мероприятия 

900 

Театральные и хорео-

графические поста-

новки 

200 

33 Концертный зал Уильяма М. Лоумана, г. Идиллуайлд-

Пайн Коув, США, Арх. Sander Architects, 2016 г. 

https://www.archdaily.com 

  

 

 

 

Концертная 

 

 

 

 

1 

Концертный зал в 

составе образова-

тельного ком-

плекса 

Многожанровые кон-

церты, камерная му-

зыка, музыкальные ме-

роприятия 

295 

34 Люксембургская филармония, г. Люксембург, Люксем-

бург, Арх. Кристиан де Портзампарк, 2005 г. 

https://archi.ru 

  

 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

Образовательная 

 

2 

Концертный зал в 

составе мно-

гофункциональ-

ного городского 

культурного цен-

тра 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции 

1471 

Камерная музыка, дело-

вые переговоры, конфе-

ренции, семинары 

313 

35 Зрительный зал Медельин, г. Медельин, Колумбия, 

Арх. MEJIA OPUS, 2013 г. 

https://www.archdaily.com.br 

  

 

 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

1 

Концертный зал в 

составе образова-

тельного ком-

плекса 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции 

805 

https://www.archdaily.com/
https://www.archdaily.com/
https://archi.ru/
https://www.archdaily.com.br/
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36 Музыкальная консерватория в 17-м округе Парижа, г. 

Париж, Франция, Арх. Basalt Architecture, 2013 г. 

https://www.archdaily.com 

   
 

 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

Образовательная 

 

1 

Концертный зал в 

составе комплекса 

с доминирующим 

образовательным 

блоком 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции 

300 

37 La Seine Musicale, г. Boulogne-Billancourt, Франция, 

Арх. Shigeru ban Architects, 2017 г. 

https://www.archdaily.com 

  
 

 

 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

2 

Концертный зал в 

составе мно-

гофункциональ-

ного городского 

культурного цен-

тра 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции 

1150 

Многоцелевые кон-

церты. Включает в себя 

концерты самых различ-

ных видов и исполните-

лей 

6000 

38 Концертный зал Muziekgebouw, г. Амстердам, Нидер-

ланды, Арх. 3XN, 2005 г. 

https://www.archdaily.com 

  
 

 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

Образовательная 

 

2 

Концертный зал 

является домини-

рующим функцио-

нальным блоком 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, концерты 

классической музыки 

735 

Камерная музыка, джа-

зовые концерты, лек-

ции, конференции, бе-

седы, выставки 

250 

39 Центр исполнительных искусств им. Вагнера Ноэля, г. 

Мидленд, США, Арх. Bora Architects, Rhotenberry Wel-

len Architects, 2011 г. 

https://www.archdaily.com 

 

 

Концертная 

 

2 
Автономный кон-

цертный зал 

Академическая музыка, 

многожанровые кон-

церты 

1800 

https://www.archdaily.com/
https://www.archdaily.com/
https://www.archdaily.com/
https://www.archdaily.com/
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Социально-до-

суговая 

 
Камерная музыка, твор-

ческие вечера, мастер-

классы 

200 

40 Консерватория Обервилье, г. Обервилье, Франция, Арх. 

Agence Chochon-Pierre, 2013 г. 

https://www.archdaily.com 

  
 

 

 

 

Концертная 

 

Образовательная 
2 

Концертный зал в 

составе региональ-

ного культурного 

центра 

Малые филармониче-

ские (камерные) кон-

церты, творческие ве-

чера 

300 

Концерты, мастер-

классы, творческие ве-

чера, лекции, конферен-

ции, видеотрансляции, 

звукозапись 

600 

41 Отель и конференц-зал «Облако», г. Рим, Италия, Арх. 

Студия Фуксас, 2016 г. 

https://www.archdaily.com 

  

 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

1 

Концертный зал в 

составе делового 

комплекса 

Конференции, вы-

ставки, лекции 
1800 

42 Октава 9: Музыкальный центр Райсберка, г. Сиэтл, 

США, Арх. LMN Architects, 2019 г. 

https://www.archdaily.com 

  
 

 

 

 

Концертная 
1 

Концертный зал в 

составе музыкаль-

ного заведения 

«Бенаройи Холла» 

Камерная музыка, дело-

вые переговоры, конфе-

ренции, семинары 

130 

https://www.archdaily.com/
https://www.archdaily.com/
https://www.archdaily.com/
https://www.archdaily.com/806800/acoustic-and-auditoriums-30-sections-to-guide-your-design/58b0a219e58ece2b450006ba-acoustic-and-auditoriums-30-sections-to-guide-your-design-photo
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43 Домы музыки в Ольборге, г. Ольборг, Дания, Арх. Coop 

Himmelbau, 2014г. 

https://archi.ru 

  
 

 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

Образовательная 

 

1 

Концертный зал в 

составе образова-

тельного ком-

плекса 

Симфоническая, ин-

струментальная и во-

кальная музыка 

1300 

44 Концертный зал Орхус, г. Орхус, Дания, Арх. Kjær & 

Richter (расширение CF Møller Architects), 1982 г. (рас-

ширение 2007 г.) 

https://www.archdaily.com 

  
 

 

 

 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

2 

Концертный зал 

является домини-

рующим функцио-

нальным блоком, 

комплексообразу-

ющий 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, театральные 

и оперные выступления 

1588 

Симфоническая музыка 1284 

45 Оперный театр в Осло, г. Осло, Норвегия, Арх.  

Shøhetta, 2007 г. 

https://archi.ru 

  

 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

Образовательная 

 

2 

Концертный зал 

является домини-

рующим функцио-

нальным блоком 

Многожанровые кон-

церты, спектакли, музы-

кальные мероприятия 

1364 

Камерная музыка и хо-

реографические поста-

новки 

 

46 Оперный театр в Харбине, г. Харбин, Китай, Арх. MAG 

Architects, Ма Яньсун, 2010–2014 г. 

https://archi.ru  

 

 

Концертная 

 

2 

Концертный зал 

является комплек-

сообразующим 

объектом 

Оперный выступления, 

шоу-программы между-

народных фестивалей 

1600 

https://archi.ru/
https://www.archdaily.com/
https://archi.ru/
https://archi.ru/
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Социально-до-

суговая 

 
Симфонические, ин-

струментальные и во-

кальные концерты 

400 

47 Зал Никколо Паганини, г. Парма, Италия, арх. Ренцо 

Пиано, 1999–2001 г. 

https://archi.ru 

  
 

 

 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

 

 

 

1 

 

 

Концертный зал 

является домини-

рующим функцио-

нальным блоком 

 

 

Камерная музыка, дело-

вые переговоры, конфе-

ренции, семинары 

 

 

 

600 

48 Концертный зал Паганини, г. Паланги, Литва, Арх. Up-

stamiescio, 2015 г. 

https://archi.ru 

  
 

 

 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

 

 

 

1 

 

 

Концертный зал 

является автоном-

ный концертным 

залом 

 

 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции 

 

 

 

2200 

49 Парижская филармония, г. Париж, Франция, Арх. Жан 

Нувель, г. 2015 

https://archi.ru  

  
 

 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

Образовательная 

 

 

 

 

    1 

 

Концертный зал в 

составе мно-

гофункциональ-

ного городского 

культурного цен-

тра 

 

 

Исполнение, прежде 

всего симфонической, а 

также камерной, этни-

ческой и джаз музыки 

 

 

 

2400-3650 

https://archi.ru/
https://archi.ru/
https://archi.ru/
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50 Концертный зал в городе Печ, г. Печ, Венгрия, Арх., 

Epitesz Studio, 2010 г. 

https://www.archdaily.com 

  
 

 

 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

 

1 

Концертный зал 

является домини-

рующим функцио-

нальным блоком 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции 

700 

51 Культурный центр Плассена, г. Молде, Норвегия, Арх. 

3XN Architects, 2012 г. 

https://archi.ru 

  
 

 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

Образовательная 

 

 

 

 

1 

 

Концертный зал в 

составе мно-

гофункциональ-

ного городского 

культурного цен-

тра 

 

 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции 

 

 

 

250 

52 Парк музыки в Риме (Большой зал), г. Рим, Италия, 

Арх. Renzo Piano, 2002 г. 

https://archi.ru 

  
 

 

 

 

Концертная 

 

 

 

 

1 

 

 

Концертный зал в 

составе мно-

гофункциональ-

ного кластера 

 

 

Концерты симфониче-

ского оркестра, музы-

кальные мероприятия 

 

 

 

2800 

53 Средний зал парка музыки, г. Рим, Италия, арх. Renzo 

Piano, 2002 г. 

https://archi.ru 

 

 

 

Концертная 

 

 

 

 

1 

 

 

Концертный зал в 

составе мно-

гофункциональ-

ного кластера 

 

 

Постановки оперы и ба-

лета, а также использо-

вание зала для проведе-

ния концертов совре-

менной музыки  

 

 

 

1200 

https://www.archdaily.com/
https://archi.ru/
https://archi.ru/
https://archi.ru/
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54 Музыкальный центр поп-музыки Тайбея, г. Тайбей, 

Тайвань, Арх. RUR Architecture DPC, 2010–2021 г. 

https://archi.ru 

  
 

Концертная 1 

Концертный зал 

является домини-

рующим функцио-

нальным блоком 

автономного музы-

кального центра 

 

Эстрадная музыка поп-

индустрии, танцеваль-

ные и цирковые номера 

 

6000 

55 Северо-западный университет Райан центр, г. Эвастон, 

США, Арх. Goettisch Partners, 2015 г. 

https://archi.ru 

  
 

 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

Образовательная 

 

 

3 

 

 

Концертные залы в 

составе образова-

тельного ком-

плекса 

 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции 

400 

Камерная музыка, лек-

ции, конференции, се-

минары, репетиции 

163/120 

56 Центр культуры Рудонг, г. Наньтун, Китай, Арх. Дэн 

Ву, Цзе Чен, 2015 г. 

https://www.archidizain.ru 

  
 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

Образовательная 

 

1 

Концертный зал в 

составе мно-

гофункциональ-

ного кластера 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции 

600 

https://archi.ru/
https://archi.ru/
https://www.archidizain.ru/
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57 Культурный центр Сайос, г. Инари, Финляндия, Арх. 

HALO Architects, 2012 г. 

https://archi.ru 

  
 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

Образовательная 

 

1 

Концертный зал в 

составе мно-

гофункциональ-

ного городского 

культурного цен-

тра 

Многожанровые кон-

церты, шоу, театраль-

ные постановки, лекции 

и иные мероприятия 

190-430 

58 Сиднейская опера, г. Сидней, Австралия, Арх. Йорн 

Утзон, 1959–1973 г. 

https://www.architime.ru 

  
 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

2 

Концертный зал 

является комплек-

сообразующим 

Симфоническая инстру-

ментальная и вокальная 

музыка 

2679 

Театральные спектакли, 

классические, народ-

ные, характерные и со-

временные танцы 

544 

59 Концертный зал Стормен, г. Бодо, Норвегия, Арх. 

DRDH Architects, 2014 г. 

https://www.archdaily.com 

  
 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

1 

Концертный зал 

является автоном-

ным 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции 

944 

60 Оранжевый концертный зал в Страсбурге, г. Страсбург, 

Франция, Арх. Массимилиано м Дориана Фуксас, 2008 

г. 

https://archi.ru 
Концертная 1 

Концертный зал 

является домини-

рующим функцио-

нальным блоком 

Эстрадная музыка, 

юмор и сатира, танце-

вальные и цирковые но-

мера, театрализованные 

представления 

10000 

https://archi.ru/
https://www.architime.ru/
https://www.archdaily.com/
https://archi.ru/
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61 Музыкально-танцевальный центр, г. Суассон, Франция, 

Арх. Анри Годен, 2015 г. 

https://www.archdaily.com 

  
 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

3 

Концертный зал в 

составе мно-

гофункциональ-

ного городского 

культурного цен-

тра 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции 

500 

Камерная музыка, дело-

вые переговоры, конфе-

ренции, семинары 

120 

62 Музыкальный театр и выставочный зал Тбилиси, г. 

Тбилиси, Грузия, Арх. Массимилиано и Дориана Фук-

сас, 2016 г. 

https://archi.ru 

  
 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

1 

Концертный зал в 

составе комплекса 

с равнозначными 

функциональными 

блоками 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции 

566 

63 Оперный театр «Аудиторио-де-Тенерифе», г. Санта-

Крус-де-Тенерифе, Испания, Арх. Саньтяго  Калатрава, 

2003 г. 

https://archi.ru 

  
 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

2 

Концертный зал 

является домини-

рующим функцио-

нальным блоком 

Оперные концерты, му-

зыкальные мероприя-

тия, лекции 

1616 

Камерная музыка, дело-

вые переговоры, конфе-

ренции, семинары, по-

каз фильмов, презента-

ций 

424 

https://www.archdaily.com/
https://archi.ru/
https://archi.ru/
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64 Tokyo Music Hall, г. Токио, Япония, Арх. Hajiza-

deh&Associates, 2015 г. 

https://www.archdaily.com 

  
  

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

2 

Концертные залы 

являются комплек-

сообразующим 

блоком 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия 

1550 

Репетиции 200 

65 Культурный зал в Торуне, г. Торунь, Польша, Арх. 

CKK Jordanki, Фернандо Меннис, 2015 г. 

https://rus.architecturaldesignschool.com 

  

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

2 

Является транс-

формируемым 

концертным залом 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции 

880 

Камерная музыка, дело-

вые переговоры, конфе-

ренции, семинары 

300 

66 Лицей Франсуа Трюффо, г. Шаллан, Франция, Арх. Га-

бриэль Лефевр, 2014 г. 

https://www.archdaily.com 

  
 

Концертная 1 

Концертный зал 

является домини-

рующим функцио-

нальным блоком, 

комплексообразу-

ющий 

Музыкальные меропри-

ятия, театральные спек-

такли, лекции, деловые 

переговоры, семинары 

137 

67 Оперный театр Марго и Билла Уинспир, г. Даллас, 

США, Арх. Forster+Partners, 2009 г. 

https://archi.ru 

  
 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

Образовательная 

 

1 

Концертный зал в 

составе мно-

гофункциональ-

ного кластера 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия 

2200 

https://www.archdaily.com/
https://rus.architecturaldesignschool.com/
https://www.archdaily.com/
https://archi.ru/
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68 Театр Улумбарра, г. Бенедиго, Австралия, Арх. Y2 Ar-

chitecture, 2016 г. 

https://archi.ru 

  
 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

Образовательная 

 

1 

Концертный зал в 

составе образова-

тельного ком-

плекса 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции 

1000 

69 Концертный зал Уппсалы, г. Уппсала, Швеция, Арх. 

Henning Larsen Architects, 2007 г. 

https://archi.ru 

  
 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

2 

Комплексообразу-

ющий концертный 

зал 

Многожанровые музы-

кальные концерты, тан-

цевальные конкурсы, 

международные дело-

вые мероприятия 

1140 

Камерная и фольклор-

ная музыка, детские 

представления, конфе-

ренции, семинары 

400 

70 Большой театр Уси, г. Уси, Китай, Арх. PES-Architects 

Ltd. Helsinki-Shanghai, 2012 г. 

https://archi.ru 

  
 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

2 

Концертный зал 

является домини-

рующим функцио-

нальным блоком 

Классическая и китай-

ская национальная 

опера, балет, симфонии 

и оркестровая музыка 

1680 

Опера, балет, симфонии 

и оркестровая музыка 
690 

71 Театр Учжень, г. Цхидзин, Китай, Арх. KRYS YAO, 

2010 г. 

https://www.archdaily.com 
Концертная 2 

Концертный зал 

является автоном-

ный 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции, об-

разовательные меропри-

ятия 

1200 

https://archi.ru/
https://archi.ru/
https://archi.ru/
https://www.archdaily.com/
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Камерная музыка, об-

щественные и деловые 

мероприятия, конферен-

ции, семинары, лекции 

600 

72 Хамер Холл, г. Мельбурн, Австралия, Фрх. ARM Archi-

tecture, 2012 г. 

https://www.archdaily.com 

  
 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

1 

Концертный зал в 

составе мно-

гофункциональ-

ного городского 

культурного цен-

тра 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции 

3000 

73 

 

 

73 

Концертный зал и конференц-центр «Harpa», г. Рейкья-

вик, Исландия, Арх. Henning Larsen, 2011 г. 

https://archi.ru 

  
 

 

Концертная 

 

 

 

Социально-до-

суговая 

 

 

3 

 

 

 

3 

Концертный зал 

является комплек-

сообразующим 

 

Концертный зал 

является комплек-

сообразующим 

Большие филармониче-

ские, балет, театраль-

ные остановки  

1800 

Камерная музыка, дело-

вые переговоры, конфе-

ренции, семинары 

450 

74 Концертный зал Festival Hall in Erl, г. Мюльграбен, Ав-

стрия, Арх. Delugan Meissl Associated Architects, 2012 г. 

https://archi.ru 

  

Концертная 1 

Концертный зал 

является домини-

рующим функцио-

нальным блоком 

Концерты: многожанро-

вые, большие филармо-

нические, хореографи-

ческие, народных ан-

самблей, литературные, 

эстрадные 

732 

https://www.archdaily.com/
https://archi.ru/
https://archi.ru/
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74 Концертный зал филармонии Шецеина, г. Щецеин, 

Польша, Арх. BAROZZI VEIGA, 2007–2014 г. 

https://archi.ru 

  
 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

Образовательная 

 

2 

Концертный зал в 

составе мно-

гофункциональ-

ного городского 

культурного цен-

тра 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции 

1000 

Камерная музыка, кон-

церты, деловые перего-

воры, конференции, се-

минары 

200 

75 Everyman Theatre, г. Ливерпуль, Великобритания, Арх. 

Haworth Tompkins, 2013 г. 

https://www.archdaily.com 

  

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

Образовательная 

 

1 
Автономный кон-

цертный зал 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции 

400 

76 Эльбская филармония, г. Гамбург, Германия, Арх. Her-

zog & de Meuron, 2016 г. 

https://www.admagazine.ru 

  
 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

2 

Многофункцио-

нальный комплекс 

с доминирующим 

функциональным 

блоком концерт-

ного зала 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции 

2100 

Камерная музыка, ма-

стер-класс, творческий 

вечер, лекции, конфе-

ренции, семинары, зву-

козапись 

550 

https://archi.ru/
https://www.archdaily.com/
https://www.admagazine.ru/
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77 Театр «Эспланада» в Сингапуре, г. Сингапур, Арх. DP 

Architects совместно с Michael Sparkle & Partners, 1992–

2001 г. 

https://architime.ru 

  
  

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

6 

Концертный зал в 

составе мно-

гофункциональ-

ного городского 

культурного цен-

тра 

Оперы, оперетты, спек-

такли, различные теат-

ральные постановки 

2000 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия 

1600 

78 Концертный зал «Большой янтарь», г. Лиепая, Латвия, 

Арх. Volker Giencke, 2015 г. 

https://rus.architecturaldesignschool.com 

  
 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

Образовательная 

 

2 

Концертный зал 

является автоном-

ным функциональ-

ным блоком 

Концерты симфониче-

ской музыки, музыкаль-

ные мероприятия, кон-

грессы 

1000 

Камерная музыка, дело-

вые переговоры, конфе-

ренции, семинары 

200 

79 Центр искусств штата Виктория, г. Мельбурн, Австра-

лия, Арх. Рой Бёрман Грандус, 1973–1982 г. 

https://architime.ru 

  
 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

1 

Концертный зал 

является домини-

рующим функцио-

нальным блоком 

Оркестры и выступле-

ние современной му-

зыки 

1466 

https://architime.ru/
https://rus.architecturaldesignschool.com/
https://architime.ru/
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80 Зрительный зал Л’Акуила, г. Л’Акуила, Италия, Арх. 

Renzo Piano Building Workshop, 2012 г. 

https://archi.ru 

  
 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

Образовательная 

 

1 

Концертный зал в 

составе историче-

ского городского 

центра 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции 

238 

81 El Plaza Condesa, г. Мехико, Мексика, Арх. Esrawe Stu-

dio, Munohierro, 1952–1973 г. 

https://www.archdaily.com 

  
 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

2 

Концертный зал 

является домини-

рующим функцио-

нальным блоком 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции 

1900 

Камерная музыка, дело-

вые переговоры, конфе-

ренции, семинары 

300 

82 Центр музыки и обучения Linde, г. Ленокс, США, Арх. 

William Rawn Associates, 2019 г. 

https://www.archdaily.com 

 

Концертная 

 

 

 

 

 

Социально-до-

суговая 

 

Образовательная 

 

3 

 

 

 

 

 

 

 

3 

Концертный зал, 

присоединенный к 

 

 

комплексу иной 

функциональной 

направленности 

 

 

 

 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции 

270 

Музыкальные меропри-

ятия, репетиции, лекции 
60 

https://archi.ru/
https://www.archdaily.com/
https://www.archdaily.com/
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Музыкальные меропри-

ятия, репетиции, лекции 
40 

83 Зрительный зал Linnars del Valles, г. Линнар де Вальес, 

Испания, Арх. Альваро Сиза Виейра, Ареста, Республи-

канская партия, 2015 г. 

https://www.archdaily.com 

  
 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

1 

Доминирующий 

концертный зал с 

прилегающей об-

щественно-досуго-

вой функцией 

Музыкальные много-

жанровые мероприятия, 

театральные постановки 

и спектакли, отчётные 

концерты, лекции 

300 

84 Концертный зал Тиволи, г. Копенгаген, Дания, Арх. 

3XN, 2005 г. 

https://archi.ru 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

1 

Концертный зал в 

составе мно-

гофункциональ-

ного городского 

культурного цен-

тра 

Концерты классиче-

ской, эстрадной и джа-

зовой музыки, крупные 

торжественные меро-

приятия 

1800 

https://www.archdaily.com/
https://archi.ru/
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85 Аудитория Принцессы Александры, г. Ярм, Великобри-

тания, Арх. Associated Architects LLР, 2012 г. 

https://rus.architecturaldesignschool.com 

  
 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

Образовательная 

 

1 

Концертный зал в 

составе образова-

тельного ком-

плекса 

Музыкальные меропри-

ятия, конференции, се-

минары, лекции 

800 

86 Музей искусств Кимбелл, фортепианный павильон, г. 

Форт-Уэрт, США, Арх. Renzo Piano, 2013 г. 

https://archi.ru 

  
 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

Образовательная 

 

1 

Концертный зал в 

составе мно-

гофункциональ-

ного образователь-

ного комплекса 

Камерная музыка, дело-

вые переговоры, конфе-

ренции, семинары 

298 

87 Культурный центр Аньцю, г. Аньцю, Китай, Арх. Little 

Diversified Architectural Consulting (LITTLE), 2017 г. 

https://www.littleonline.com 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

Образовательная 

2 

Концертный зал в 

составе мно-

гофункциональ-

ного городского 

культурного цен-

тра 

Многожанровые кон-

церты, академическая и 

эстрадная музыка, твор-

ческий вечер, ви-

деотрансляции и звуко-

запись 

1200 

https://rus.architecturaldesignschool.com/
https://archi.ru/
https://www.littleonline.com/
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Литературные кон-

церты, камерная му-

зыка, деловые перего-

воры, лекции, конфе-

ренции, семинары 

200 

88 Концертный зал Арнем, г. Арнем, Нидерланды, Арх. 

Van Dongen-Koschuch, 2018 г. 

https://rus.architecturaldesignschool.com 

  
  

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

2 

Концертный зал в 

составе 

культурного 

комплекса 

Музыкальные меропри-

ятия 
752 

Музыкальные меропри-

ятия 
1016 

89 Центр исполнительских искусств в Пекине, г. Пекин, 

Китай, Арх. Поль Андрё, 2007 г. 

https://archi.ru 

Концертная 3 

Концертный зал 

является домини-

рующим функцио-

нальным блоком, 

автономный 

Симфоническая, ин-

струментальная и во-

кальная музыка, класси-

ческие народные, харак-

терные и современные 

танцы 

2416 

Симфоническая, камер-

ная, инструментальная, 

вокальная музыка 

1017 

https://rus.architecturaldesignschool.com/
https://archi.ru/
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Симфоническая, камер-

ная, инструментальная, 

вокальная музыка 

1040 

90 Hancher Auditorium, Айова Сити, США, Арх. Pelli 

Clarke Pelli Architects, 2016 г. 

  
 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

2 

Концертный зал 

является домини-

рующим функцио-

нальным блоком 

Многожанровые кон-

церты, музыкальны ме-

роприятия, лекции, тан-

цевальные представле-

ния 

1700 

Репетиционная, при-

ёмы, театральные поста-

новки 

300 

91 Театр «Звездного неба», г. Рокфорд, США, Арх. Studio 

Gang, 2003 г. 

https://www.archdaily.com 

  
 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

1 

Концертный зал в 

составе образова-

тельного ком-

плекса 

Театральные представ-

ления 
1100 

https://www.archdaily.com/
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Источник: Разработано автором 

 

92 Культурный центр Сучжоу, г. Куньшань, Китай, Арх. 

UDC YangZheng Studio, 2013 г. 

https://archi.ru 

  
 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

1 

Концертный зал в 

составе комплекса 

с равнозначными 

функциональными 

блоками 

Многожанровые кон-

церты, музыкальны ме-

роприятия, лекции 

400 

93 Центр культуры Акюрейри, г. Айкурейри, Исландия, 

Арх. Arkitema Architects, 2010 г. 

https://rus.architecturaldesignschool.com 

  
 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

2 

Концертный зал в 

составе мно-

гофункциональ-

ного городского 

культурного цен-

тра 

Многожанровые кон-

церты, музыкальны ме-

роприятия, лекции 

510 

Камерная музыка, дело-

вые переговоры, конфе-

ренции, семинары 

200 

https://archi.ru/
https://rus.architecturaldesignschool.com/
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Таблица В.2 – Отечественный опыт 

№ 

п/п 
Название объекта 

Основные 

функции 

Кол-

во за-

лов 

Включение в 

структуру объ-

екта 

Характеристики основных залов 

Жанры концертов и 

проводимые меропри-

ятия 

Вмести- 

мость, 

чел 

1 Концертный зал «Зарядье», г. Москва, Россия, Арх. 

Владимир Плоткин, Сергей Кузнецов, бюро Diller, 2018 

г. 

https://archi.ru 

  
  

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

2 

Концертный зал 

является домини-

рующим функцио-

нальным блоком 

Академическая музыка, 

многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия 

1567 

Камерные и интерак-

тивные концерты, обра-

зовательные про-

граммы, спектакли, лек-

ции, мастер-классы 

393 

2 Концертный зал Мариинского театра, г. Санкт-Петер-

бург, Россия, Арх. Ксавье Фабр, 2006 г. 

https://archi.ru 

  
 

Концертная 1 

Автономный кон-

цертный зал, вхо-

дящий в группу за-

лов Мариинского 

театра 

Многожанровые кон-

церты, опера, балетные 

постановки 

1110 

https://archi.ru/
https://archi.ru/
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3 Московский международный дом музыки, г. Москва, 

Россия, Арх. Ю. Гнедовский, В. Красильников, Д. Со-

лопов, 2000–2002 г. 

https://archi.ru 

  
 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

2 

Концертный зал 

является автоном-

ным доминирую-

щим функциональ-

ным блоком 

Концерты классиче-

ской, эстрадной и джа-

зовой музыки, крупные 

торжественные меро-

приятия 

1716 

Камерные концерты 528 

4 Концертный зал «Пенза», г. Пенза, Россия, Арх. Игорь 

Ермоленко, Марат Каскеев, Архитектурное бюро 

«Март», 2011–2014 г. 

https://archi.ru 

  
 

Концертная 1 

Концертный зал 

является автоном-

ным объектом 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия 

1600 

5 Государственная филармония Якутии, ш. Якутск, Рос-

сия, Арх. Бюро ТПО «Резерв», не построен 

https://archi.ru 

   
 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

Образовательная 

3 

Концертный зал в 

составе культур-

ного центра 

Артистический центр 800 

Государственная Фи-

лармония 
700 

https://archi.ru/
https://archi.ru/
https://archi.ru/
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6 «Филармония-2» Концертный зал им. Рахманинова, г. 

Москва, Россия, Арх. О.Г. Кенденовский, Т.В. Маляр-

чук, Н.П. Гадзецкая, 1980 г.(2014 г. реконструкция)\ 

https://archi.ru 

  
 

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

2 

Концертный зал 

является автоном-

ным объектом 

Многожанровые кон-

церты, музыкальные ме-

роприятия, лекции 

1040 

Камерная музыка, дело-

вые переговоры, конфе-

ренции, семинары 

200 

7 Новый корпус Мариинского театра (Мариинский 2), г. 

Санкт-Петербург, Россия, Арх. Diamond Schmitt Archi-

tects, 2008–2013 г. 

https://archi.ru 

  
  

Концертная 

 

Социально-до-

суговая 

 

 

1 

Концертный зал в 

составе мно-

гофункциональ-

ного городского 

культурного цен-

тра 

Постановки оперы и ба-

лета 
1830 

Источник: Разработано автором 

https://archi.ru/
https://archi.ru/
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Приложение Г. Анкета-опрос экспертной группы музыкантов 
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Источник: Разработано автором 
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Приложение Д. Анкета-опрос слушателей 
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Источник: Разработано автором 
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Приложение Е. Результаты анкетирования музыкантов и слушателей по 

вопросам организации концертных залов 

Таблица Е.1. – Состав экспертной группы 

№  

п/п 

Эксперты 

ФИО 
Должность 

1 Луганский Н.Л. Народный артист России, пианист, солист 

Московской государственной филармонии, 

профессор Московской государственной 

консерватории 

2 Березовский Б.В. Заслуженный артист Российской Федерации, 

пианист 

3 Бровкина Е.В. Солист, концертмейстер, преподаватель СПбГК 

им. Н.А. Римского-Корсакова 

4 Тимофеев А.А. Кандидат искусствоведения, солист, 

концертмейстер, преподаватель СПбГК им. Н.А. 

Римского-Корсакова 

5 Дубов А.С. Преподаватель на кафедрах специального и 

общего фортепиано РАМ им. Гнесиных, солист 

Московской государственной филармонии 

6 Белова А. Солист, концертмейстер, СПбГК им. Н.А. 

Римского-Корсакова 

7 Матиевич М.Б. Солист, Университет искусств (Белград, Сербия) 

8 Полищук Г. Композитор, Казанская государственная 

консерватория 

9 Губин А.А. Пианист, солист, концертмейстер, преподаватель, 

СПбГК им. Н.А. Римского-Корсакова 

10 Понявина Е.Н. Концертмейстер, преподаватель, Уфимский 

государственный институт искусств 

11 Клявина А. Солист, концертмейстер Московской 

государственной консерватории, преподаватель 

12 Гамалей-Воскресенкая А.А. Солист, преподаватель, Московская 

государственная консерватория 

 

Более 80% опрошенных профессиональных музыкантов предпочитают 

естественную акустику без звукоусилителей, 16,7% допускают использование 

акустических smart-систем для коррекции звука. 

75% опрошенных предпочитают комбинированное освещение в зале во 

время исполнения музыки (приглушенный свет, локальное освещение), но 

около половины допускают как максимально затемненный зал, так и зал, 

освещенный парадным освещением. Разделились мнения по поводу наличия в 

зале естественного освещения – чуть больше половины опрошенных считают 

уместным наличие витражного или панорамного освещения (при условии 
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открывающегося за ним хорошего вида), другая половина считает, что зал 

должен быть закрытой капсулой. 

Из схем расположения зрительных мест относительно сцены предпочтение 

отдано классическому (сцена в торце зала – 75%), но около трети опрошенных 

положительно относятся и к театральной рассадке (партер и несколько ярусов), 

а также к сцене-арене (зрительные места располагаются со всех сторон сцены). 

Наиболее комфортная вместимость – от 300 до 2500 слушателей, однако, 

отмечена нехватка концертных залов средних размеров (камерных) 

вместимостью 300-500 чел. 

Более 80% считают необходимым размещение концертных залов в 

различных районах города, в том числе периферийных; однако остается 

мнение, что культурные учреждения (в том числе концертные залы) должны 

находиться традиционно в историческом центре.   

Среди неудобств организации дополнительных помещений за сценой были 

отмечены следующие в порядке приоритетности: запутанные лабиринты 

коридоров, неудобная входная группа (для возможности входа с 

крупногабаритными музыкальными инструментами), удаленность от сцены и 

нехватка рабочих помещений (артистических, репетиционных, помещений для 

переодевания, туалетов). 

Большинство опрошенных считают желательным размещение 

специальных жилых помещений для гастролирующих солистов 

непосредственно в самом здании концертного зала или в шаговой доступности. 

100% опрошенных профессиональных музыкантов считают необходимой 

организацию специальной фан-зоны для общения со слушателями после 

концерта. 

С целью превращения концертного зала в востребованный культурный 

центр опрошенные считают желательным размещение в нем следующих 

объектов в порядке приоритетности: лекторий, выставочный зал, виртуальный 

КЗ, музыкальный магазин, библиотека (нотная и цифровая), 

звукозаписывающая студия, гостиница. 
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В качестве характеристик отечественных концертных залов, 

демонстрирующих отставание российской практики строительства 

концертных залов от зарубежной, назывались следующие: неиспользование 

дизайнерских решений, выделяющих концертный зал в среде городской 

застройки, недостаточной количество качественных камерных концертных 

залов, устройство концертных залов в неприспособленных для этого 

помещениях (музеях, дворцах, храмах и др.), нехватка современных 

концертных залов; однообразие или сложность планировок, нехватка 

необходимых обслуживающих помещений  

Как особо понравившиеся концертные залы были отмечены 

следующие: 

Отечественные концертные залы: Большой зал московской 

консерватории, Концертный зал им. Чайковского, Новый зал 

Петрозаводской консерватории. 

В Санкт-Петербурге: Концертный зал Мариинского театра, 

Государственная академическая Капелла Санкт-Петербурга, Большой зал 

Санкт-Петербургской консерватории, Мариинский-2, Большой зал 

филармонии, Малый зал Санкт-Петербургской филармонии, Большой зал 

Российской национальной библиотеки на Фонтанке, зал Яани Кирик.  

Зарубежные концертные залы: Музей Э. Грига в г. Берген, Эльбская 

филармония г. Гамбург, КЗ Дортмунд (Германия), Severance Hall (Severance 

Hall, Cleveland), Берлинская филармония, Карнеги-холл, Концертгебау, 

Концертхаус в Вене, Мьюзикферайн, Duke’s Hall (Зал Герцога) в Лондоне. 

Наиболее не понравившиеся концертные залы: 

Отечественные концертные залы: Московский Дом Музыки (зал им. 

Е.Ф. Светланова), городские Дворцы культуры, Зал Центра Павла 

Слободкина, Нажегородская филармония, Большой зал Уральской 

консерватории, Свердловская филармония, КЗ «Зарядье». 
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В Санкт-Петербурге: Зал Президентской библиотеки в Санкт-

Петербурге, КЗ в новом здании Санкт-Петербургской консерватории, 

Концертный зал у Финляндского. 

Среди неудачных зарубежных концертных залов отмечены: 

Исторический музей Стокгольма, храмовые и замковые помещения, 

итальянские и британские провинциальные залы старой постройки, 

изначально не предназначенные для исполнения музыки. 

 

Результаты анкетирования экспертной группы: 

1) Ваш профессиональный музыкальный стаж 

 

2) Какие акустические характеристики зала Вы считаете 

предпочтительными?  
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3) С какой системой освещения зала комфортнее работать? 

 

4) Наличие естественного освещения в зале 

 

 

5) Предпочтительная схема расположения зрительных мест и сцены в зале 
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6) Наиболее комфортная вместимость зала 

 

 

7) Считаете ли Вы важным размещение концертных залов не только в 

историческом центре города, но и в различных районах?  

 

 

8) С какими неудобствами Вы сталкивались в организации пространства 

за сценой концертного зала?  
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9) С какими неудобствами Вы сталкивались в организации входной зоны 

и вспомогательных помещений?  

 

 

10) Считаете ли Вы необходимым наличие жилых помещений в здании 

концертного зала (или поблизости) для гастролирующих музыкантов? 

 

11) Не против ли Вы организации специальной зоны для тематических 

встреч с поклонниками, слушателями и гостями зала? 

 

 



291 
 

 

12) С целью превращения концертного зала в востребованный культурный 

центр какие помещения Вы добавили бы в структуру концертного 

учреждения? 
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УДК 725.812 

Современные концертные залы: 

методические указания, рекомендации на проектирование, программа-

задание на выполнение курсового проекта / 

сост. А. В. Глухова; – СПБГАСУ – СПб., 2020. – 16 с. 

 

Рецензент ст. преподаватель Венатовская Л. А. 

Методические указания рассмотрены и утверждены на заседании 

кафедры архитектурного проектирования 

Протокол №7 от 29 января 2021 г. 

 

 

Рекомендации на проектирование и методические указании 

устанавливают основные требования к разработке курсового проекта 

«Современный концертный зал». Основная цель проекта – детальная 

проработка объемно-планировочной структуры здания концертного зала, 

обусловленного конкретными условиями места строительства и 

учитывающего комплекс градостроительных, социально-демографических, 

природно-климатических, социально-культурных требований, а также 

соответствующего необходимому уровню художественной выразительности и 

инженерно-технической целесообразности.  

 

Рекомендации на проектирование и методические указания 

предназначены для студентов специальности 07.03.01– Архитектура. 

 

 

 

 

 

 

 

Санкт-Петербургский государственный  

архитектурно-строительный университет 

2021 
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Введение 

Современная концертная деятельность играет важную роль в развитии 

общества, формировании тесных культурных связей, сохранении 

национального культурного наследия, что сейчас важно для реализации 

культурного потенциала страны, формирования аутентичности менталитета ее 

жителей. Ежегодно в России проводится около 100 тысяч концертов 

российских исполнителей, без учета гастролей в другие регионы, около 23 

млн. человек посещают концерты академической музыки. 

Концертные залы (КЗ), а также комплексы, включающие их, являются 

градостроительными объектами для реализации концертной деятельности, 

формирующими общественные центры и являющимися доминирующими 

элементами городского ансамбля. Поэтому КЗ должны иметь выразительное 

архитектурно-художественное решение, удовлетворяющее современным 

функциональным, конструктивным и технологическим требованиям, 

предъявляемым к внешнему облику и интерьеру КЗ. 

Для реализации «Стратегии государственной культурной политики на 

период до 2030 года» от 29 февраля 2016 г. принято распоряжение «О 

Концепции развития концертной деятельности в области академической 

музыки в Российской Федерации на период до 2025 года». В списке 

актуальных задач Концепции – создание единого концертного пространства, 

модернизация материально-технической базы концертной деятельности, 

обеспечение населения концертными площадками по количественным и 

качественным показателям, для чего требуется разработка предложений о 

строительстве новых КЗ с учетом их рационального использования. 

Рациональное функционирование КЗ достигается путем возможности 

проведения в них культурно-досуговых мероприятий различной 

направленности: жанровых концертов, выставок, культурных собраний, 

конгрессов, тематических лекций, музыкально-образовательных 

мероприятий, перфомансов, кинопоказов. 
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Таким образом КЗ становятся качественно новыми 

многофункциональными культурными центрами, объединяющими в себе 

множество функций. 

1. Общие положения 

Концертный зал (как здание) рассматривается как тип здания с 

доминирующей (концертной) функцией и основывается на одном большом 

объеме, в структурном ядре которого наличествует главный зал. Как 

следствие, концертные залы рассматриваются в ряду театральных зрительных 

залов, кинозалов, клубов, залов собраний, иных общественных зданий.  

Концертный зал (как помещение) рассматривается как ячейка – 

простейшая единица формирования объекта – с особыми акустическими 

свойствами. В этом случае, объединяясь с группой помещений, необходимых 

для осуществления концертной деятельности (вспомогательные, 

административные, технические помещения), КЗ образует функциональную 

зону или блок комплекса иной функциональной направленности (спортивно-

концертные, конгрессно-концертные, культурно-выставочные комплексы). 

В обоих случаях КЗ проектируются в совокупности с необходимыми для 

реализации концертной деятельности группами помещений и могут выступать 

автономным элементом целого комплекса. 

Характерные признаки современных КЗ: 

1) Главным помещением для ведения концертной деятельности 

является концертный зал. 

2) Два основных направления типологизации КЗ: 

• специализированные – с предъявляемыми к ним специфическими 

требованиями акустики, зрительного восприятия, дизайнерских и 

конструктивно-технических решений, определяющих такой тип залов в ряд 

уникальных зданий и сооружений; вмещают от 300 до 5000 человек с 

использованием усилителей звука и от 300 до 2500 без использования 

усилителей, то есть с «живым» звуком. 
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• многофункциональные – для проведения расширенного спектра 

проводимых в них мероприятий, что может быть обеспечено универсальными 

характеристиками, гибкостью функционально-планировочной структуры, 

часто в кооперации с комплексами иной функциональной направленности; 

вместимость их составляет от 100 до 5000 человек; а также для крупнейших 

концертных комплексов вместимостью от 5000 до 25000 человек. 

2. Структурные элементы концертных залов 

Основные структурные элементы функциональной модели: 

‒ функциональная зона – совокупность пространственно связанных 

помещений и коммуникационных связей, предназначенных для выполнения 

определенной функциональной задачи; 

‒ группа помещений – совокупность пространственно связанных 

помещений, предназначенных для выполнения определенной 

функциональной задачи;  

‒ помещение – это простейшая единица формирования структуры.  

КЗ состоят из следующих основных структурных элементов: 

Коробка зала – помещение со специфическими свойствами, 

предназначенное непосредственно для музыкальных выступлений, собраний, 

лекций, зрелищ и показов. 

Коробка зала обрамляется двумя основными функциональными зонами: 

• зона со специализированным доступом (ЗСД) – примыкающая 

непосредственно к сцене зона, состоящая из групп помещений для артистов, 

работников концертного зала, дирекции, администрации и особых гостей; 

• многофункциональное общедоступное пространство (МОП), 

предназначенное для передвижений и распределения потоков посетителей и 

проведения различных дополнительных мероприятий. 

В зависимости от перечня проводимых в КЗ основных и 

дополнительных мероприятий многофункциональное общедоступное 

пространство (МОП) и зона со специализированным доступом (ЗСД) могут 
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включать в себя дополнительные группы помещений или присовокуплять к 

себе дополнительные функциональные зоны.  

Базовой функциональной структурой концертного зала является 

коробка зала с примыкающими к ней МОП и ЗСД (рис. 1). 

 

Рис. 1 – Функциональная структура КЗ 

МОП должно включать в себя следующие помещения: входная группа 

(вестибюль с гардеробом), кассы, комната администрации, туалетные 

комнаты, курительные, фойе при зале, буфет. 

В зависимости от дополнительной проводимой в КЗ деятельности МОП 

может дополняться следующими зонами и группами помещений: магазин, 

ресторан, лекторий, выставочный зал, библиотека (с читальным залом и 

книгохранилищем), фан-зона. 

ЗСД должна включать в себя следующие помещения: входная группа 

для артистов и работников (включая подъезд для крупногабаритной техники и 

оборудования зала), артистические помещения, репетиционные залы, комната 

дирижера (или VIP-артистов), помещения дирекции и администрации, офисы, 

буфет, туалетные комнаты, служебные и технические помещения. 

В зависимости от дополнительной проводимой в КЗ деятельности ЗСД 

может дополняться следующими зонами и группами помещений: 

звукозаписывающая студия, мастерские, помещения для хранения реквизита, 
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музыкальной техники и инструментов, офисы, залы заседаний (для пресс-

конференций и конкурсной комиссии). В ряде случаев может быть 

предусмотрена жилая зона. 

3. Социальные модели проведения концертной деятельности 

М1 (Культура/Досуг) - мероприятия, направленные на создание 

условий для наиболее полного развития, самоутверждения и самореализации 

личности и группы (в составе любительских объединений, обществ, студий, 

кружков) в сфере культуры и досуга. 

М2 (Образование/Обучение) - совокупность мероприятий, 

осуществляемая организаторами образования, преподавателями, мастерами 

различных ступеней образования, в том числе специального музыкального. 

М3 (Развлечение/Отдых) – мероприятия, организованные с целью 

массового, группового или индивидуального отдыха и развлечения с 

концентрацией на интеллектуальную и эмоциональную сферы 

жизнедеятельности человека. 

М4 (Деловая/Профессиональная) – Общественные события в бизнесе, 

которые по составу, длительности, географическому охвату превосходят 

классические офисные совещания, а также сопровождаются культурной 

программой. 

Основные уровни, в которых реализуется концертная деятельность: 

Уровень 1 – Концертная деятельность международного уровня 

объединяет в себе международные фестивали, конкурсы, концерты с участием 

мировых звезд 

Уровень 2 – Концертная деятельность городского (регионального) 

уровня включает в себя концерты в рамках сезонов музыкальных учреждений, 

городские музыкальные праздники в пределах региона. 
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Уровень 3 – Локальные концертные мероприятия – небольшие 

концертные мероприятия, не афишированные для широкой публики, закрытые 

или частные мероприятия узких сообществ. 

4. Типы концертных залов, основные характеристики 

Тип 1а «Классический» - данный тип соответствует потребностям 

социальных моделей М1 и М4 и предназначен для проведения концертов 

классической музыки, театрально-концертных представлений, деятельности 

филармонических сообществ в уровнях 1 и 2, а также для online-трансляций и 

записи концертов. Может являться самостоятельным объектом или 

комплексом с доминирующим концертным функциональным блоком. 

Тип 1б «Универсальный» - от Типа 1а «Классического» отличается 

более широким спектром жанров музыкальной деятельности в соответствии с 

социальными моделями М1, М3, М4 и во всех трех ее уровнях. Может быть 

решен в кооперации с общественным, культурным, деловым, спортивным 

центром. 

Тип 2 «Образовательный» - в данном типе развита деятельность, 

направленная на профессиональное и дополнительное музыкальное 

образование в соответствии с моделями М1 и М2, в уровнях 2 и 3. В 

представленном типе концертный функциональный блок будет равнозначен с 

образовательным. 

Тип 3 «Фестивальный» - предназначен для реализации концертной 

деятельности в соответствии с моделями М1, М3, М4 в уровнях 1 и 2, 

преимущественно для крупных фестивальных, конкурсных мероприятий 

музыкальной направленности, гала-концертов, гастролей, медийных событий. 

Концертный функциональный блок в данном типе будет кооперироваться с 

равнозначным ему деловым функциональным блоком. 

Тип 4 «Специальный» - тип временной или сезонной концертной 

площадки, устраиваемой в общественном городском пространстве или с 

включением в структуру центра иной функциональной направленности для 
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реализации концертной деятельности в рамках социальных моделей М1, М3, 

М4 в уровнях 1 и 2, преимущественно для проведения городских музыкальных 

праздников, форумов, конференций с концертной программой. 

5. Объемно-планировочные и градостроительные решения 

концертных залов 

Так как КЗ рассматривается в виде базовой структуры по принципу 

строения клетки, ядром которой является коробка зала (см. выше Рис. 1), 

предлагаются следующие решения по включению КЗ в проектируемый 

объект: 

1. Принципы кооперации КЗ с комплексами иной функциональной 

направленности: 

• формирование структуры с единственным доминирующим 

концертным функциональным блоком; 

• комплекс с многофункциональным трансформируемым КЗ; 

• объединение КЗ с несколькими равнозначными функциональными 

блоками в многофункциональный комплекс; 

• присоединение КЗ к комплексу иной функциональной 

направленности; 

• присоединение к доминирующему КЗ блоков второстепенной 

функциональной направленности.  

2. Способы включения КЗ в объемно-пространственную и 

функционально-планировочную структуру различных комплексов: 

• Заглубление зала в структуру комплекса: 

a. Осесимметричное – КЗ располагается по оси симметрии, а 

второстепенные помещения группируются вокруг него. 

b. Со смещенным центром – КЗ располагается внецентрично, 

соподчиненные группы помещений и дополнительные функциональные блоки 

группируются свободно по отношению к нему. 
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c. Периферийное – часть ограждающих конструкций КЗ являются 

внешними. 

• Компактность композиционной схемы: 

a. Плоскостная – комплекс, включающий КЗ, развит в пределах 

высоты зала и по горизонтали. 

b. Объемная – комбинированная схема, основанная на зальной, и 

дополненная группами второстепенных помещений и дополнительных 

функциональных блоков, имеющих коридорную или анфиладную схемы. 

c. Вертикально-развитая – отличается от объемной большей 

развитостью по вертикали и, соответственно, вариативностью высотного 

расположения КЗ в структуре комплекса. 

• Кооперация залов в многозальных комплексах: 

a. «Веерная» - расположение с ориентацией сценической части КЗ в 

одном направлении и пересекающимися осями симметрии залов (подходит 

для плоскостной композиционной схемы). 

b. Разноуровневая – комбинация залов в разных этажах и с 

отдельными группами вспомогательных помещений (подходит для объемной 

и вертикально-развитой композиционных схем). 

c. «Валетом» - кооперация залов различной величины с ориентацией 

сценических частей зала к общему блоку вспомогательных помещений 

(подходит для плоскостной и объемной композиционных схем). 

3. Градостроительные решения территории при КЗ 

Рекомендации к разработке генерального плана при КЗ, которые следует 

учитывать и при проектировании КЗ как автономной единицы, так и 

включенным в комплекс иной направленности: 

- размещение КЗ должно обеспечить удобную пешеходную и 

транспортную доступность посетителей, а также удобную эвакуацию; 

- схема движения должна быть организована без пересечения потоков 

индивидуального, грузового и общественного транспорта; для служебного 



303 
 

грузового транспорта должен быть обустроен удобный подъезд с 

возможностью разгрузки оборудования; 

- КЗ должен быть оснащен доступной автостоянкой; допустима 

организация подземной автопарковки, но размещение ее непосредственно под 

КЗ запрещено с целью недопущения посторонних шумов; 

- размещение КЗ должно соответствовать градостроительной ситуации 

вокруг него; нередко КЗ являются архитектурными доминантами, 

располагаются на градостроительно значимых участках и должны иметь 

выразительное архитектурное решение, удачно воспринимаемое как при 

удалении в ансамбле, так и при приближении; при размещении на оживленных 

улицах необходимо учесть шумовую изоляцию основных помещений КЗ. 

6. Инженерно-конструктивные требования 

Объемно-пространственное решение здания и его материальная 

оболочка непосредственно определяются выбранной конструкцией, что 

особенно важно в связи с наличием в структуре здания с КЗ большого объема 

(коробки зала), в частности, применением большепролетных конструкций. 

Для обеспечения надлежащего воздушно-теплового режима, пожарной 

безопасности должно быть размещено в КЗ разнообразное инженерное 

оборудование. КЗ должен быть оснащен современными акустическими 

системами, оптимизирующими условия слышимости, а также системами 

освещения, что особенно влияет на их привлекательность. Необходимо 

сделать грамотный выбор строительных материалов и материалов обшивки 

внутренних поверхностей зала, оказывающих влияние на акустические 

условия. Важно также предусмотреть применение экологичных решений 
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7. Принципы архитектурно-планировочной организации 

КЗ 

Принципы архитектурно-планировочной организации КЗ с учетом 

современных тенденций их развития и основных факторов, влияющих на их 

формирование: 

1) Принцип универсальности и многофункциональности 

предполагает многоцелевое использование основных и вспомогательных 

помещений, гибкость функционально-планировочной структуры с целью 

организации различных мероприятий и программ. 

2) Принцип соответствия архитектурно-композиционных решений 

типу КЗ в зависимости от величины, назначения зала, его роли в среде города, 

что влияет на выбор конструктивной схемы здания, строительных материалов, 

методов возведения и общего композиционного решения. 

3) Принцип экологичности и использования передовых инженерных 

решений отражает путь развития архитектуры КЗ в направлении организации 

оптимальных условий ведения концертной деятельности с сохранением 

экологии, минимальным энергопотреблением в рамках устойчивого развития. 

8. Рекомендуемая литература 

1. СП 309.1325800.2017 Здания театрально-зрелищные. Правила 

проектирования. 

2. СП 118.13330.2012 Общественные здания и сооружения. 

3. СП 415.1325800.2018 Здания общественные. Правила 

акустического проектирования. 

4. СНиП 21-01-97* Пожарная безопасность зданий и сооружений. 

5. СП 59.13330.2012 Доступность зданий и сооружений для 

маломобильных групп населения. 

6. СП 113.13330.2012 Стоянки автомобилей. 

7. СП 52.13330.2016 Естественное и искусственное освещение. 

Актуализированная редакция СНиП 23-05-95*. 



305 
 

8. Агеева, Е.Ю. Концертные залы. Архитектурно-конструктивные 

особенности: учебное пособие / Нижний Новгород : ННГАСУ, 2017. - 156 с. 

9. Гельфонд, А. Л. Архитектурное проектирование общественных 

зданий и сооружений: учеб. пособие для студентов вузов, обучающихся по 

специальности «Архитектура» направления подготовки «Архитектура» / А. Л. 

Гельфонд. – М.: Архитектура-С, 2006. – 277 с. : ил. 

10. Змеул, С. Г. Архитектурная типология зданий и сооружений / С. Г. 

Змеул, Б. А. Маханько – М.: Архитектура-С, 2004. – 238 с. 

11. Иконников, А. В. Функция, форма, образ в архитектуре / А. В. 

Иконников. – М.: Стройиздат, 1986. – 286 с. 

12.  Кнудсен, В. Архитектурная акустика. М.: УРСС, 2010. 520 с.  

13. Концертные залы / под ред. М. Р. Савченко – M.: Стройиздат, 1975. 

– 152 c. 

14. Молчанов, В. М. Основы архитектурного проектирования: 

социально-функциональные аспекты. Уч. Пособие / В. М. Молчанов. – Ростов 

н/Д: Феникс, 2004. – 160 с. 

15. Рекомендации по проектированию концертных залов. – М.: 

Москомархитектура, 2004. – 110 с. 

16. Савченко, М. Р. Зал и зрелище. Условия видимости. Кинозалы, 

театральные, концертные, спортивные залы и арены. Функциональная форма. 

Критерий комфортности. М.: URSS, 2007. 200 с. 

17. Ткачев, В. Н. Архитектурный дизайн (функциональные и 

художественные основы проектирования): уч. Пособие / В. Н. Ткачев. – М.: 

Архитектура-С, 2006. – 350 с. 

 

  



306 
 

Приложение 1 

Задание на проектирование КЗ «Универсальный» 

Данный КЗ может являться самостоятельным объектом или 

включенным в структуру общественно-делового или культурного центра. 

В КЗ предполагается проведение концертных и театрально-зрелищных 

представлений, а также семинаров, тематических лекций, симпозиумов и 

форумов. 

№ 

п/п Наименование помещения 

Площадь 

помещения, 

кв. м 

1 Концертный зал на 500 мест 

Сцена с возможностью размещения оркестра в 100 чел 

5001 

150 

Многофункциональное общедоступное пространство 

2 Фойе при зале  250 

3 Буфет 40 

4 Подсобные при буфете 20 

5 Туалеты мужские и женские По расчету2 

6 Лекторий (выставочный зал) 50 

7 Фан-зона, зал для пресс-конференций 150 

8 Магазин сувениров и музыкальных дисков 20 

9 Кассовый зал на 2 кассы 50 

10 Комната администратора 10 

11 Вестибюль с гардеробом 100 

Зона со специализированным доступом 

12 Артистические помещения 3х30 

13 Репетиционные залы 25 и 50 

14 Комнаты дирижера и солистов 2х20 

15 Буфет для артистов 75 

16 Туалеты и душевые для артистов (5 рожков) По расчету 

                                                           
1 При норме не менее 0,85 кв. м на 1 человека 
2 В мужских 1 унитаз и 2 писсуара на 150 зрителей; в женских 1 унитаз на 75 зрителей. 



307 
 

17 Помещение для хранения муз. инструментов 60 

18 Мастерские 60 

19 Помещения для управления звукотехническим и световым 

оборудованием 

303 

20 Офисы, помещения дирекции, администрации, бухгалтерии, PR-

служб 

4х40 

21 Вестибюль с гардеробом для артистов 50 

22 Входная группа для солистов и VIP 50 

23 Комнаты служащих и персонала 2х15 

Технические помещения 

24 Хозяйственные помещения 2х20 

25 Тепловой узел, водомер 20 

26 Венткамеры и помещение для агрегатов кондиционирования По расчету 

27 Главный распределительный щит 30 

   

   

 

                                                           
3 За задней стеной концертного зала и с прямой видимостью сцены 
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